MESTRES DE MUSICA
Dunga Rodrigues

Em Mato Grosso, particularmente na sua capital, Cuiaba, os
mestres de musica ou mestres de banda, exerceram um papel muito importante
no ensino e conseqiientemente na divulgagdo de uma musica mais séria, nesta
cidade, bem como no estudo e na propagagdo da arte pianistica, causando
espanto aos naturalistas Karl Von Den Steinen e Herbert Smith, ao visitarem
esta cidade (Cuiaba) entre os anos de 1881 a 1885, admirando-se muito, ao se
lhes depararem um grande numero de pianos, aqui, nesta cidade, provindo
todos da Europa: marcas Ronishi, Steinway Ritter Pleyel e outros.

Quer-nos parecer, pelo relato, muitas vezes repisado, das mi-
nhas tias-maternas das quais as mais idosas chegaram a frequentar os bailes
promovidos pela Marinha de Guerra e pelo Exército Nacional, nas suas sedes,
aqui nesta cidade; e os elogios as bandas de musica destas corporagoes davam
a impressdo que, cada batalhdo se esmerava com a sua banda de musica, para
projeta-las, no intuito de uma superar a outra,

Recordam-nos os elogios as bandas do 21° e a do 8°, nos bailes
e saraus da marinha e do exército. E, revendo a atuag@o dos mestres de musi-
ca. ficou-nos a impressio de que o aprendizado da musica seria um apanagio
especial dos mulatos e pretos. Pois a maioria dos que aqui aportaram eram
pessoas de cor, que também exerciam o papel de professores de piano com
muita eficiéncia.

Destes mestres, ficou-nos na mente 0 nome de Mestre Agosti-
nho.

Devemo-nos lembrar de que também no Estado de Minas Ge-
rais, no periodo setecentista até o meado do século XIX, a maioria dos mestres
de musica, ou quase a totalidade, era também constituida por negros e mula-
tos, nascidos ou tornados livres. Pois ndo havia alternativa na escolha para o
seu meio de vida, para os seus filhos mulatos, nascidos ou tornados livres.

Pois aqui, também, nesta cidade de Cuiaba, chegamos a conhe-
cer alguns mestres de oficio, entre os quais os mestres de banda, ou mais espe-
cificamente mestres de musica e algumas de suas alunas de piano, como dona
Coliméria Moura, dona Adalgiza Portela, dona Eugénia Neves, que comegou

139

" T |



os seus estudos no Rio de Janeiro, as filhas do Sr. Pidu, Cel. Pedro Leite Osono,
Augusta, Demetilde e dona Amalia Josetti, tia da pianista Dyla Josetti, donas
Maria Nina Moreira Pitaluga, dona Marianinha Moreira de Almeida e outras.
Todas dispunham de excelente técnica e de conhecimentos teoricos.

O citado mestre Agostinho compds muitas musicas sacras € pro-
fanas, de grande inspiragdo, e entre estas, uma inspirada marcha funebre, que
acompanhava o cortejo dos mortos ilustres até o cemitério, durante longos
anos, habito este que deixou de existir com o advento do automovel, nesta
década, o que se deu no governo de D. Aquino Corréa, na década de 1917 a
1927, pois antes, o cortejo funebre se dirigia a pé até o cemitério.

A atuac@o do mestre Agostinho foi muito importante nesta ci-
dade, pois além da regéncia em banda militar, era compositor inspirado, mestre
de instrumentos, sobretudo o piano, muito competente.

Aqui faremos um paralelo entre a musica ou musicos
matogrossenses ou especificamente entre 0 movimento musical cuiabano € 0
do Rio Grande do Sul, tomando por base o trabalho de Maria Elisabeth Lucas:
“Classe Dominante e Cultura Musical: do amadorismo a profissionalizacdo”.

Como em Porto Alegre, sentimos o critério de distingdo social
na classe dos musicos, em nossa localidade. Alias, um critério benefico, porém
encarado numa interpretagdo errénea, que hoje pretendemos retifica-la.

Nesta musica, utilitaria e recreativa também, a presen¢a dos
nossos mestres de banda, em nossa sociedade, foi definitiva e providencial,
como responsavel pelo grande nimero de pianos, todos importados direta-
mente da Europa, via Rio da Prata, que até os anos 50, neste século, podiam-
se contar na rua 15 de Novembro, a rua Grande (seu apelido), da Igreja de S.
Gongalo  beira do rio, configurada a distancia em uma so quadra, numero de
26 pianos, exatamente.

Como em Porto Alegre (RS), o amadorismo era cultivado pela
sociedade, pela alta e média, especificando melhor. Isto, parece, que lhe dava
um certo ar de superioridade diante daqueles musicos que eram contratados
para exercer a musica profissionalmente.

Dentre estes profissionais estdo os mestres de musica ou mes-
tres de banda. Como a maioria destes mestres se compunha de pretos e mula-
tos, criou-se uma concepgao de que as pessoas de cor (pretos e mulatos), eram
agraciados com uma tendéncia, dote ou dom especial para aprender e captar o
desenvolvimento total da arte musical.
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Na realidade, pela inestimavel contribui¢dao negra na arte brasi-
leira, € possivel esta assertiva, porém, sem lhes tirar o mérito, pelo estudo de
Maria Elisabeth Lucas (RS) chegamos a conclusdo seguinte: como os nossos
“mestres de musica” mulatos e negros foram importados da cidade do Rio de
Janeiro, podemos inclui-los entre aqueles que procuravam afastar-se do servi-
¢o pesado da lavoura e ingressar-se numa banda de musica, pelo estudo e co-
nhecimento da musica, uma das poucas opgdes que lhe era concedida, numa
sociedade escravocrata, como o era a brasileira de entdo.

A nata da sociedade do século XIX ate o inicio do século XX,
pelo menos aqui em Mato Grosso, considerava o profissionalismo em arte, um
apanagio ou atributo inerente a uma classe inferior, enquanto o amadorismo,
era cultivado pela classe abastada, encarando a arte como um prolongamento
da educagéo, apenas.

Com o conhecimento do evoluir do cultivo de uma arte, pode-
mos concluir, encarando esta avalanche de musicos de cor, nesta cidade de
Cuiaba, ndo s6 como acentuada tendéncia inerente a raga, como fuga a um
trabalho penoso, por vezes inumano e, como a unica alternativa que se lhes
deparava, a fim de melhorar de vida.

Dai essa enxurrada benéfica da raga negra em nosso meio soci-
al, que atribuia também a atuagdo profissional de uma arte (aqui especifica-
mente a arte da musica), um tento de desabono a sua atuagdo como uma pro-
fissdo.

O profissionalismo era desprestigiado. A musica em si nao o
era. O que explica haver certas chances de ascensdo para um profissional tido
como musicalmente bem dotado.

Quanto ao musico amador, fosse ele instrumentista, cantor ou
compositor, invariavelmente pertencia a familias de grandes comerciantes, pro-
fissionais liberais, funcionarios burocraticos graduados, o amadorismo parecia
conferir status, dedicando-se a musica como enobrecimento do espirito, sem
laivos de profissionalizagdo.

Interessante notar que, nesta mesma cidade, onde em sociedade
os homens usaram punhos de renda, em determinada época, a maioria se recu-
sava a enfrentar o estudo do piano, atribuindo a este uma afinidade com o
contingente social exclusivamente feminino.

Ledo engano. Em artigo de uma revista americana, cujo nome
nos escapa da memoria, lemos que para vibrar as cordas de um piano, em sua
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totalidade, so a resisténcia e fortaleza dos misculos masculinos. Ou sob um
ponto de vista mais recente, a totalidade de energia emanada de um corpo
masculino.

Todo este preconceito ruiu, felizmente, com o decorrer dos anos,
e os diletantes procuraram profissionalizar-se incrementando a classe de pro-
fissionais, a comegar (aqui nesta cidade) desde o final do seéculo XIX.

E. reafirmamos. com a enxurrada de mestres de musica era de
pessoas de cor, que, pelo 6bvio procuravam um trabalho mais suave, que. Ihes
era oferecido, nada mais natural que, sem o conhecimento de outras ocorrénci-
as idénticas lhes atribuissemos dons especiais inerentes a raga.

Nao lhes negamos o talento e propensdo acentuada para a arte,
mas esclarecemos que a procura de uma vida melhor eles acabaram escolhenda
a proﬁssan de mestres de musica ou mestres de banda, para desfrutarem uma
vida mais suave a0 mesmo tempo muito acorde com as suas tendéncias.

Mestres de Musica

Joaquim da Costa Siqueira, no seu Compéndio historico-cro-
nologico das noticias de Cuiaba, do ano de 1794, cita como mestres de musica
Joaquim Mariano da Costa e Antonio Francisco das Neves. O primeiro era
também professor de Lingua Portuguesa.

Firmo José Rodrigues, no seu livro Figuras ¢ Coisas de Nossa
Terra, focaliza os musicistas de Cuiaba dizendo: “Cuiaba sempre foi a terra
da musica; mmca faltaram aqui bandas de miisicas militares e civis, para as
festas profanas e religiosas”.

E o que se pode verificar do livro de registro das sessdes da
Irmandade do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, correspondente aos anos de 1821
a 1855.

Na ata da sessdo de 25 de novembro de 1828 encontra-se o
contrato do mestre Verissimo José de Sousa Guimardes, para quaisquer even-
tualidades, como musiquear as novenas e todos os demais atos da festa de 1°
de janeiro, pela quantia de trinta oitavas.

Em 1829. esse contrato ¢ feito com o mestre de musica Eusébio
Luis de Brito, para tocar durante 0 ano as missas de sextas-feiras e na procis-
sdo de 1° de janeiro, por quarenta e duas oitavas. Esse contratante permane-
ceu até 1833, pois no ano seguinte aparece o mestre Jodo Bonifacio da Mota
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Em 1844, figura como contratante e mestre Filipe Nery Pereira
que, ndo dispondo de musicos suficientes, indicou para ser substituido o mes-
tre Lucio José de Arruda.

Depois deste, reaparece, dirigindo o coro da Catedral, o mestre
Jodo Bonifacio, até 1855, data em que o provedor José Antonio Soares € a
provedora Antonia Gongalves Corréa do Couto, da referia Irmandade, fizeram
a doagdo de um orgdo (harmdnico) para o coro da Igreja (da Catedral). Ape-
sar de possuir esse novo instrumento, por motivos ndo esclarecidos, a Irman-
dade continua a contratar musicos para os atos religiosos da Igreja, incluindo
as missas de sexta-feira. Presume-se a falta de um organista.

Em época mais recente, aparece o mestre Manoel Liberato, que era
auxiliado por seu filho Anselmo Liberato de Oliveira, dedicando-se especial-
mente a musica sacra.

Vieram depois as bandas de musica de Antonio Marinho da
Fonseca e de Jodo Marinho da Fonseca, seu filho, e ainda outra so de menores,
dirigida pelo pares Aureliano Pinto Botelho.

Das bandas militares existentes em Cuiaba, a mais harmoniosa
era a dos aprendizes artifices do Arsenal de Guerra, durante muito tempo dirigida
pelo mestre Salustiano Pinto Brasil, sargento do exército. Aos domingos, 0
corpo de operarios, militares e os aprendizes artifices do Arsenal de Guerra,
assistiam a missa na igreja de S3o Gongalo, desfilando ao som da excelente
banda de musica, dirigidos por um oficial pedagogo e tendo a frente o classico
Baliza, como era usado no exército inglés. Salustiano envergava com garbo a
sobrecasaca militar, abotoada com reluzentes botdes de metal amarelo, trazen-
do a cintura vistosa faixa de seda carmesim com franjas nas extremidades e
denominada banda, distintivo de sargentos e de oficiais. Como remanescentes
da extinta banda da musica do Arsenal de Guerra, existiam 0s mestres Agosti-
nho e Miguelzinho (Miguel Ferreira Albernaz), que tocava varios instrumen-
tos, mas era perito no saxofone, lecionando também musica e diversos Instru-
mentos, até piano; e ainda Francisco Mendes, todos desaparecidos neste sécu-
lo.

Estévio de Mendonga, no seu trabalho 7ipos de Rua, enfoca a
figura de Mestre Lucio: “Quando menino, alcancei por aqui oito bandas de
mitsica, sendo duas de Menores, devidamente uniformizados. Uma tinha sede
no antigo Arsenal de Guerra e outra era dirigida pelo padre Aureliano Pinto
Botelho  Em periodo anterior, existiu maior mimero, celebrizando-se entdo o
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mestre Liicio, com a sua banda adestrada em fadinhos e serenatas, e famosa
nas ceias de aniversario”.

Mestre Lucio, muito dengoso e alinhado, ainda que envelheci-
do, ndo deixava escapar ocasido para exibir a batuta, que manejava com ele-
gincia e pericia. N&o punha conta nas remuneragdes das tocatas porque, de
resto, um boémio acabado, preferia 2 moeda um frango assado ou um leitdo
tostadinho. Emborcava uma garrafa de vinho sem que lhe toldasse a cabega e
ndo recusava ante a caninha, se viesse depois. Eram poucas as figuras da
banda de musica que organizara, cabendo-lhe, conforme a execugao, tocar varios
instrumentos. Entretanto, a sua predilegdo voltava-se para o violino que ma-
nejava com sentimento e vigor. Foi por muitos anos dirigente da orquestra da
Sé. tendo deixado composi¢des sacras de alguma valia. A sua banda gozava
de fama, pelo repertorio escolhido e sobretudo pela pontualidade e modicidade
do prego. Em qualquer casamento, missa ou batizado, quando os noivos
promesseiros ou padrinhos defrontavam o adro da igreja, mestre Lucio,
empertigado e solene, em voa baixa, ordenava: “Afofa”.

Além disso, usava uma inseparavel cartola, ndo a deixando nos
dias de festas ou nos dias comuns, quer chovesse, quer ndo. A sua cantimplora
1830, socada e monumental, exigia um museu. O seu dono e a sua cartola
desapareceram a um s6 tempo, antes da guerra (1914).

Entre os mestres de musica que prestaram seu concurso artisti-
co nesta cidade, embora vivessem em outra localidade, devemos citar o senhor
Manoel José de Campos, o conhecido Seu Neco. Nascido na cidade de Livra-
mento, musico e poeta repentista, fazia constantes exibigdes em Cuiaba com o
seu conjunto.

Dotado de ouvido absoluto, conhecedor profundo de teoria
musical, tocava com perfei¢do e pistdo e outros varios instrumentos. Também
lecionava musica. Naquele cidade, junto com Manoel Odorico Maciel, tomava
parte na banda de musica de Antonio Henrique, tocando pistdo.

Nio conseguindo obter nenhuma composi¢do musical de sua
autoria, mas do seu espirito poético, conta-se que, sendo criticado pelo amigo
apelidado Milu, que vivia em concubinato com a rameira apelidada Ana Coru-
ja, por se parecer com esta ave, de tdo feia que eram, respondeu-lhe com o
seguinte mote:

“Oh! meu amigo Milu
comigo vocé ndo graceja.
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Primeira namorada sua
soava por cima da igreja.

Quem da beijo em coruja,
ndo alcanga o que deseja:
pelo jeito que estou vendo,
vocé fica no “ora...vejal ™!

Ao Dr. Mario Corréa, entdo Presidente do Estado, dedicou esta

quadra;

“Meu amigo doutor Mario,
Desculpe minha imprudéncia:
Eu quero louvar sua pessoa,
Depois de Vossa Exceléncia. "

Eram seus contemporaneos os seguintes rapazes: Gongalo
Friagem, Benedito Vira e Joaquim Cachorro, que ndo perdiam oportunidade
de provoca-lo. De uma feita, ele os revidou, matando de uma cajada os trés
coelhos:

“0 vento ta para baté,
[friagem ta pra Vira.

VOCES pega contar prosa,

eu tigo Joaguim em vocés.”

Certa moga da nossa sociedade, que ndo primava pela beleza,
quis glosar Seu Neco, que era estrabico e desengongado, perguntando-lhe:
“Seu Neco, feiura doi?". De chofre este lhe respondeu: “Ndo, minha filha,
nunca eu a vi chorando... "

Ele era uma pessoa muito conceituada em Cuiaba, desfrutando
de boas amizades e sempre prestando a sua colaboragdo aos conjuntos musi-
cais desta cidade e da cidade de Livramento.

A expressdo "Ora...veja' corresponde ao que se diz hoje: “licar na miio™, isto €, licar “a ver navios™
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Ainda alcangamos mestres de Banda muito competentes, que
exerceram as suas func¢des até a década de 20 e 30.

O professor Francisco Mendes, que tocava varios instrumen-
tos. Pessoa de carater ilibado. O musico Emilio Heine, de ascendéncia alema,
cujo instrumento preferencial era-lhe o violino, Lecionou piano e violino em
nossa sociedade e dirigiu as bandas militares. Era muito competente.

O Liceu S. Gongalo, da Congregagdo Salesiana, mantinha uma
banda em seu colégio, também com mestres vindos de fora.

Chegou de formar aqui uma banda de indios Bororos, que fez
muito sucesso pela sua originalidade, tendo convite que realizou com otimo
desempenho: foram exibir-se na Europa.
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