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RESUMO: Neste artigo discute-se a participacao da Arquitetura na
Semana de Arte Moderna de 1922, assim como o conceito de Modet-
nismo aplicado a pratica da Arquitetura naquele momento, assim como
a evolucao desse conceito a partir do marco proposto.
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“Semana de Arte Moderna de 19227, as well as the concept of Modernism
applied to the practice of Architecture at that time, as well the evolution
of this concept from that point on.

Keywords: Archtecture. Modernism. Neocolonial.

A Arquitetura em transicao na Semana

Graca Aranha, durante a conferéncia inaugural da Semana de Arte
Moderna, na noite de 13 de fevereiro de 1922, toca na arquitetura apenas
de passagem. Perto do final, ao falar da ““[...] nossa grande pintura, a
nossa escultura e a nossa musica”, expressando o “[...] nosso fabuloso
mundo tropical”, ressalta: ““[...] E, no entanto, eis a paisagem brasileira.
E construida como se fosse uma arquitetura, sao planos, volumes, mas-

sas. [...]” (ARANHA, Graga. In: TELLES, 1977, p. 225-226). Antes, em

relacdo a origem dos movimentos modernizantes, lembra que:

Toda a manifestacao estética é sempre precedida de um movimento
de ideias gerais, de um impulso filosoéfico, e a Filosofia se faz Arte
para se tornar Vida. Na antiguidade classica o surto da arquitetura
e da escultura se deve ndo somente ao meio, a0 tempo € a raga, mas

37 Arquiteto, Doutor em Estudos de Cultura Contemporanea, Professor do Departamento de Arqui-
tetura ¢ Urbanismo da UFMT.
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principalmente a cultura matematica, que era exclusiva e determinou
a ascendéncia dessas artes da linha e do volume. (idem, p. 222)

Menotti del Picchia, na conferéncia (mais um manifesto) da noite
seguinte, lamentava que, enquanto “[...] a engenharia moderna fazia co6-
cegas nas estrelas com a unha de ago dos para-raios dos arranha céus”,
os poetas tinham “[...] os olhos cravados na Grécia caricatural do Rei
Constantino” (idem, p. 230).

Nao por acaso del Picchia cita a engenbaria moderna. A Academia
Imperial de Belas Artes (fundada em 1832 na esteira da Missao Artistica
Francesa, e noventa anos depois ja republicanamente rebatizada de Es-
cola Nacional de Belas Artes), colocava-se como defensora de principios
classicos, rechacando novas visdes sobre a arquitetura moderna. Foram
as Escolas Politécnicas que comecaram a questionar os rumos do que

se construia no pais:

Em 1888, o engenheiro civil Bernardo Ribeiro de Freitas (formado
na Escola Politécnica do Rio de Janeiro, em 1881) meditava sobre
os rumos da arquitetura finissecular. Fle identificava trés correntes
na arquitetura: o grupo historico (“fiel da estética mais conhecida,
aceita somente as arquiteturas que caracterizaram as duas civiliza-
¢Oes mais notaveis: a greco-romana e a da Idade Média”), o grupo
eclético (“reserva-se o direito de escolher em todos os estilos, em
todas as manifestagGes da constru¢do o que mais perfeito julgar
para o fim que se tiver em vista”) e o grupo racionalista (“¢ uma
rea¢dao do presente contra o passado |...] lancando mao dos novos
materiais [...] esse grupo adotou a liberdade da forma, sem obrigacao
de atender as leis da estética legadas do passado”). SEGAWA, 2000,
p. 316-317, grifos meus).

Participaram da Semana de 1922 apenas dois arquitetos: Antonio
Garcia Moya (Atarfe, Espanha, 1891 — Sao Paulo, 1949) e Georg
Przyrembel (Alta Silésia, Polonia, 1885 — Sao Paulo, 1956). Estrangeiros,
Moya veio crianga para o Brasil, Przyrembel chegara 10 anos antes de

1922, ja formado.

Os desenhos de Moya eram belas imagens utopicas, como se nota
pelos titulos: Entrada do Templo, Templo, Monumento, Panteao, Casa do Poeta,
Timnlo, Mausoléu e Estudo para um Mercado FREITAS; QUEIROZ, 2012,
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p. 98). Przyrembel participara das “viagens pitorescas” de José Watsch
Rodrigues, patrocinada pelo Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo, em
busca das raizes da arquitetura nacional, de preferéncia as de influéncia

portuguesa:

Cada acdo foi individual: a arquitetura de Przyrembel se filia a0 movi-
mento neocolonial corrente, enquanto os projetos utopicos de Moya
refletem toda a “pureza” de pensamentos que deriva na maioria dos
artistas e literatos adeptos ao movimento e alia-se a0 anseio comum

de “um espirito novo”. (FREITAS; QUEIROZ, 2012, p. 98).

O artista suico Jhon Graz (Genebra, 1891 — Sao Paulo, 1980) as
vezes ¢ colocado junto aos dois arquitetos nos inventarios da Semana
de 1922. Mas, desembarcando no Brasil, em 1920, participou na parte
de artes plasticas, com sete pinturas a 6leo; e s6 a partir de 1925 ¢ que

“[...] inicia suas atividades no ramo de Decoragiao e Arquitetura de In-
teriores” (SANTOS, 2008, p. 9).

Mundo, Brasil, Arte e Arquitetura

No panorama internacional, o mundo estava se refazendo de uma
série de traumas: primeiramente a Guerra Mundial de 1914-1918, depois,
a epidemia da Gripe Espanhola. No entanto, os anos 1920 ja comegam no
ritmo dos “anos loucos”, uma euforia quase histérica que vai desembocat,
no caso da arquitetura, na Exposicao Parisiense de Artes Decorativas, em
1925, e na celebraciao de uma certa modernidade frivola. Paralelamente,
ja estavam em gestagcao os Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna — CIAM, lancados oficialmente em 1928, com outra visao da
modernidade na area de arquitetura e principalmente no urbanismo.

O signo da Modernidade passa a fazer parte desse panorama.
Mas, voltemos um pouco, para a situagao social do pais.

No Brasil, a Republica Velha viveu um momento de bonanca nessa
época, com o governo festeiro do paraibano Epitacio Pessoa, numa

consolidacao do poder civil:

A grande inova¢ao do governo Epitacio foi o preenchimento de
pastas ministeriais militares por ministros civis. Para o Ministério da
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Guerra foi nomeado Pandia Calégeras. Para o da Marinha, Raul Soa-
res. Esta medida desagradou sobremaneira a oficialidade que passou
entdo a fazer cerrada oposi¢ao ao governo. Foi neste momento que
comecgou a emergir, no exército, uma forga nova e antioligarquica
a qual deu inicio a série de rebelides militares, que marcarao todos
os anos 20: o tenentismo. Em 1922, o episédio dos 18 do Forte de
Copacabana abre a sequéncia de rebelides. Em seguida, a Coluna
Prestes, que reunira os tenentes do Rio Grande do Sul e de Sao Paulo
contra as oligarquias e, por fim, a prépria Revolugao de 30 que dara o

golpe de misericordia na Velha Republica. (LUSTOSA, 1989, p. 84)

E muito claro, naquele momento, a tendéncia explosiva da
modernidade, ocupando os espacos politicos, estéticos e econémicos

pelo pafs:

Os anos 1920 marcaram o inicio da modernidade politica e social
brasileira - o proprio crescimento das cidades, o progresso indus-
trial e o aumento da populagiao fazem emergir uma classe média
cada vez mais reivindicativa. 1922 vai ser o ano-chave destas trans-
formacdes. Além do levante de Copacabana, cujo papel foi o de
acender o rastilho de pélvora que incendiara os quartéis ao longo
da década, fundou-se o Partido Comunista do Brasil, e aconteceu
em Sao Paulo a Semana de Arte Moderna. Ainda em 22 a Exposi¢ao
Comemorativa do Centenario da Independéncia, no Rio de Janeiro,
marcara a entrada vigorosa do capital norte-americano na industria

brasileira. (Ibidem).

Num certo sentido, os arquitetos da Semana de Arte Moderna vao
estar bem sintonizados com certos movimentos tipicos do seu momento
historico. As frustracoes e traumas da Primeira Guerra Mundial acabaram
desenvolvendo nos artistas (e arquitetos) uma certa visao fantasiosa e
uma procura ja desesperada de algum lastro na Historia, até entdo a “mae
de todas as ciéncias”. Na Alemanha derrotada, antes da reconstrucao
em ritmo militar, um arquiteto importante para a modernidade, Walter
Gropius, em 1919, vai conclamar “[...] todos os artistas das belas artes a
rejeitar as artes dos saloes e a retornar aos oficios a servigo da metaforica
catedral do futuro”. (FRAMPTON, 1997, p. 148). Na verdade, retoma-
va uma visao mais esperancosa do futuro, bem dentro das utopias que

fizeram a base de uma vanguarda estética do século XIX, que tem no
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jovem arquiteto italiano, falecido no campo de batalha em 1916, Antonio
Sant’ Elia, um marco com a proposta de uma Cidade Futurista (Ibidem,
p. 95-101). Os desenhos de Antonio Moya lembram os de Sant’ Elia

em alguns momentos.

Outro ponto importante desse momento era uma tendéncia a Na-
cionalidade, um resgate de praticas e fazeres desenvolvidos no Brasil e

que davam pistas de um caminho mais produtivo e seguro:

A questao do “nacional” estava na ordem do dia, manifestando-se
em todos os setores da vida intelectual do pais, e de forma particular
em Sdo Paulo. A guerra europeia se encarregara de ferir de morte
o espirito da Belle Epogne e, embora as reacdes ndo se limitassem 2
busca nativista pelas rafzes brasileiras, por algum tempo “moderni-
dade” e “nacionalismo” foram quase sinonimos. A vertente paulista
desse movimento se manifestou no interesse pelos temas historicos
e folcloricos do passado: bandeirantes, caipiras, genealogia, relatos
de viajantes etc. (KESSEL, 2002, p. 117).

Dai o desenvolvimento, em toda as Américas, de um estilo que
nao negava a heranca do colonizador, mas dentro de uma justificativa
que misturava raga e espirito nacional, chamado de Neocolonial. Em Sio
Paulo, seu mentor foi o arquiteto portugués Ricardo Severo, que orien-
tou o Liceu de Artes e Oficios a procurar as bases de uma arquitetura
brasileira (de orientacao portuguesa). A “pregacao” de Severo orientou
o desenhista José Watsch Rodrigues a percorrer o Brasil registrando, em
desenhos, detalhes e ornamentos descobertos em antigas construcoes
religiosas e civis. Desembarcando no Brasil em 1911, Georg Przyrembel

vai acompanhar o desenhista em sua descoberta da arquitetura brasileira.

A profissao do Arquiteto

Em 1921 ¢ fundada a revista_Arehitectura no Brasil. Esse periddico é um
importante marco do desenvolvimento da Arquitetura no pafs. Iniciada
em 1921, mesmo ano da fundagio do Instituto Brasileiro de Arquitetos
(IBA), era dirigida pelo engenheiro civil M. Moura Brasil do Amaral:

A Revista também se auto-afirma como “Orgao Oficial das Coz-
poracoes de Arquitetos e Constructores do Rio de Janeiro”, que
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naquele momento eram além do Instituto de Arquitetos do Brasil e
da Sociedade Central de Arquitetos, a Associa¢ao de Construtores
Civis. [...] Esse periodico se difere dos demais da mesma década
por ultrapassar a barreira Rio de Janeiro e Sao Paulo, procurando
realmente ser representativo do pafs. (SIOLARI; PORTUGAL,
20106, p. 6).

E interessante lembrar que a Sociedade Central dos Arquitetos (SCA)
e o Instituto Brasileiro de Arquitetos (IBA) vao se fundir em 1926 no
Instituto Central de Arquitetos, que mais tarde se torna o atual Insztuto
dos Arquitetos do Brasi/ (IAB). Naquele momento, havia, nas paginas da
Revista, uma disputa entre trés posi¢oes:

[...] a do IBA defendendo a profissio de engenheiro-arquiteto de
forma enfatica, o que parece remeter também a uma formacao es-
pecifica; a da SCA, que propde abranger a profissao aqueles que nao
tiverem formacao académica e a da ACC, que flexibiliza a atuacao.
Vale ressaltar que, naquele periodo, os arquitetos participavam das
obras como construtores, o que de fato cria uma sobreposi¢do com
os construtores leigos ou nao. (Ibidem, p. 8).

O curso de Arquitetura e Urbanismo naquele momento ainda era
feito, no Rio de Janeiro, na Escola Nacional de Belas Artes, antiga Aca-
demia Imperial.

O Neocolonial

Se o artigo de Monteiro Lobato, Parandia on Mistificagio, sobre
a exposicao de Anita Malfatti em 1917 (e a posterior escaramuga com
Mario de Andrade), é considerado um dos estopins da Semana de 1922,
esse mesmo autor ja detonava polémicas naquele mesmo ano em relagao

justamente a arquitetura. Um debate:

[...] que opunha Monteiro Lobato, defensor do neocolonial, ao ar-
quiteto Christiano Stockler das Neves, defensor do estilo Luis XVI.
Em 1917, Lobato publicaria, n’O Estado de Sdo Paulo, um artigo
dedicado a arquitetura, num tom que misturava erudi¢ao e provo-
cagdo, em que atacava o estilo neogético adotado na nova catedral
paulistana, na praca da Sé, defendendo vigorosamente o neocolonial
como expressao auténtica e moderna para a verdadeira arquitetura

brasileira. (KESSEL, 2002, p. 118).
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Na verdade, o Neocolonial faria boa figura na arquitetura brasileira
em outra €xposicao que marcava os cem anos da Independéncia, a Ex-

posicao Internacional de 1922, no Rio de Janeiro:

O sucesso do neocolonial na exposi¢ao internacional de 1922 teve
profunda repercussio; o estilo nao apreciado apenas em termos
locais, mas também elogiado pelos estrangeiros, encantados com o
exotismo que ele exalava; por sua vez, esses elogios reforcaram o
entusiasmo brasileiro pelo movimento, que a partir de entdo passou

a contar com o apoio oficial declarado. (BRUAND, 2002, p. 56).

Uma contradicao em relacao a uma confessada atitude de se con-

trapor a0s canones oficiais:

Assim, no mesmo ano, a arquitetura neocolonial concretizava tanto
as aspira¢oes dos participantes da Semana de Arte Moderna, com
os seus componentes de sintonia com as vanguardas e de rebeldia
em relacao ao oficialismo académico, quanto os sonhos estatais de
apresentacao de uma arquitetura brasileira digna de ser mostrada aos
estrangeiros que visitavam o Rio de Janeiro, preparado, como uma

vitrine decorada, para o deleite dos visitantes. (KESSEL, 2002, p. 123).

O Neocolonial parecia (ou aparecia) como uma boa e genuina van-

guarda em 1922, por um de seus principais lideres:

Para Mario [de Andrade] e seus contemporaneos, nao havia contra-
dicdo entre a arquitetura neocolonial e o desafio estético langado na
Semana contra o establishment académico entronizado na pintura, na
poesia, na musica, na escultura e na literatura. Entretanto, a arquite-
tura nao parecia estar no mesmo patamar dessas manifestagoes, pelo
menos no que se refere as possibilidades de expressao combativa,
talvez pelo fato de o neocolonial ndo se constituir, na paisagem
paulistana, em grande novidade, por conta da incipiente apropriacao
por parte das elites e do Estado. (KESSEL, 2002, p. 122).

Se a Exposicao do Centenario da Independéncia definiu algumas
questoes, elas foram da ordem de resgate ornamental de caracteristicas
do patrimonio histérico, como azulejos e frontdes dos estilos antigos.
Mesmo a pesquisa técnica, que ja caracterizava o pensamento de van-

guarda, estava ausente:
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Certo de que essas obras ndo sao modernas, no sentido que 0s
Mestres emprestaram as formas arquitetonicas, nem tampouco sao
representativas de um pensamento que procurava na racionalida-
de industrial uma forma de pensar uma renova¢ao da sociedade,
mantiveram-se restritas ao campo da renovagao construtiva. Mas
mesmo nesse campo, relativamente restrito, as obras dos paises
convidados nao denotaram qualquer sentido de renovagao. [...] De
qualquer modo, vale registrar que as exposi¢oes com obras modernas
ainda estavam por acontecer na Europa, como as mais conhecidas,
Exposition des Arts Decoratives, 1925, em Paris com o Pavilhao do
Esprit Nouveau de Le Corbusier e a de Barcelona em 1929, com o
Pavilhao Alemao de Mies van der Rohe. Ou seja, em que pese os
varios exemplos modernos ja presentes naquele momento, na Europa
e nos EUA, com a obra de Wright, a arquitetura moderna ainda nao

havia adquirido o lugar de destaque que atingiria ao longo da década
de 1920 e inicio da de 1930. (SIOLARI; PORTUGAL, 2016, p. 06).

A arquitetura moderna ja se estruturava na Europa, inclusive em
termos de pedagogia: na Alemanha, com a Bauhaus de Walter Gropius,
e, na Russia, com uma estrutura praticamente similar, com o
VKHUTEMAS, ou Oficinas Superiores de Arte e Técnica (MATTARA;
NASCIMENTO, 2015). Nos dois casos, nada de uma visao historicista,

mas o pensamento racional e baseado na arte moderna:

Era primordial que aluno conhecesse a técnica e o material. Havia o
incentivo ao estudo da funcao da cor, dos volumes, texturas etc. e dos
fenémenos ligados a visao e a percepgao. Eram lecionados conceitos
como contrastes (claro-escuro, quente-frio, complementar, simulta-
neo, de qualidade e quantidade, grande-pequeno, comprido-curto,

etc.). (Ibidem, p. 4).

Mas o Neocolonial nido estava sozinho numa tentativa de procurar
uma “modernidade conservadora”. Se o movimento se alastrou pelas
Ameéricas, numa tentativa de aproveitar as herancas dos colonizadores,
na Italia, “[...] apesar do seu entusiasmo pela era da maquina, o Gruppo
7 valorizava mais uma reinterpretacao da tradi¢ao do que a modernidade

per s¢’ (FRAMPTON, 1997, p. 247). Também naquele pais buscava-se

uma chancela oficial, no caso o da lideranca fascista.
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Mas no Rio de Janeiro, o escritor e critico de arte (e arquitetura) José
Marianno Filho, futuro diretor da Escola Nacional de Belas Artes, vai
propor um concurso de projetos de arquitetura para a Casa Brasileira
e, em 1923, na revista Architectura no Brasi/, os Dez Mandamentos para
o Estilo Neocolonial. Como pode ser visto no Anexo, a defesa de uma

estética normativa era tremendamente detalhada.

A reacao da década seguinte

Depois de trafegar pelos ecletismos nacionais e internacionais, Lucio
Costa vai encabec¢ar uma guerra contra o Neocolonial, na verdade, uma

visdo mais esclarecida para a arquitetura nacional:

[...] cuja causa se desdobrava em duas vertentes: a “guerra santa”, a
cruzada pela arquitetura moderna e a defesa do patrimonio arqui-
tetonico tradicional do pais. Os inimigos comuns as duas causas
eram os mesmos: de um lado o ecletismo vigente.na arquitetura do
final do século XIX e na Primeira Republica; de outro o movimento

neocolonial. (RUBINO, 2002, p. 9).
Ou seja:

O neocolonial, defendido insistentemente por José Marianno, foi re-
petidamente derrotado nessa guerra de posi¢oes e finalmente alijado
da posicao de vanguarda que ocupava em 1922. Estigmatizado como
“pastiche” e como vertente abrasileirada do ecletismo, embora ainda
continuasse inspirando alguns arquitetos e agradando o gosto dos
clientes, passou a simbolizar o passadismo academicista que tanto

combatera em sua juventude. (KESSEL, 2002, p. 125).

No Brasil, ja no final da década de 1920 vai aparecer na arquitetura,
a que Hugo Segawa (1997, p. 53-76) chama de Modernidade Pragmiitica, a
vertente sem teorizagao do Art Déco europeu, sobretudo nos arranha-
~céus que aparecem no Rio de Janeiro e Sao Paulo. E o movimento que
acabou apelidado pelos tradicionalistas de “estilo arquitetonico ‘caixas
d’agua’” SEGAWA, 1997, p. 67), pela falta de ornamentagao; na verdade

um caminho para a sinceridade estrutural proposta pela modernidade.

A onda modernista sé vai comecar a se consolidar com a breve pas-
sagem de Lucio Costa como diretor da Escola Nacional de Belas Artes,
entre 1930 e 1931, e seu contato posterior com o arquiteto Gregori
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Warchavchik (Odessa [Russia], 1896 - Sao Paulo, 1972). A pratica con-
junta desses dois arquitetos vai consolidar uma agdo e uma teorizagao
que acabou por suplantar a Modernidade Pragmatica anterior por uma
Modernidade Programatica. Consolida na década de 1930, essa revolu¢ao em
nossa arquitetura chega, vinte anos depois da Semana de Arte Moderna,
na exposicao Brazil builds: architecture new and old, 1652-1942, realizada pelo
MoMA —Museu de Arte Moderna de Nova lorque. Mais dez anos e aparece

um numero especial da revista francesa /Architecture d’anjourd’hni — 1a

Contribution Actuelle du Brésil a 1. Architecture Contemporaine (n° 42-43,1952).

Mas, essa ¢ outra historia.

Conclusoes centenarias

O Brasil ama brincar e jogar com a Semana de Arte Moderna de
1922 e seu legado, como citado em artigo jornalistico as vésperas do
centenario: “Nessa historia, que nao para de ser escrita e reescrita, fatos

e personagens entram e saem magicamente, NUM permanente rearranjo

para torna-la mais radical e indispensavel.” (CASTRO, 2021, A2).

Na verdade, essa “entrada’” na Modernidade tem caracteristicas pro-
prias, mais ligadas a uma certa vanguarda explosiva, como o movimento

Futurista italiano, baseado em manifestos e polémicas.

Bem diferente do didatismo do Armory Show estadunidense, que em
1913 trouxe obras de artistas, como Kandinsky, Picasso e Marcel Duchamp
(ao lado de “classicos” como Monet, Manet, Cézanne e Van Gogh), para
Nova lorque. Os efeitos dessa megaexposicao naquele pais geraram uma
dupla reacdao negativa: de um lado, “[...] teve um efeito negativo sobre a
arte americana, na medida em que apenas substituia a influéncia europeia
académica por outra, igualmente europeia, s6 que radical” (BASTOS, 1991,
p. 114); de outro, as criticas e chacotas violentas (inclusive caricaturas em
jornais) suplantaram a ingenuidade dos organizadores para colocar a arte
do pafs em dialogo com as vanguardas europeias. Esse conservadorismo
acabou por implementar a 18* Emenda (Lei Seca), em 1920, e levou a um
exilio de artistas americanos para a Europa, a chamada de Geragao Perdida.

E interessante notar que as fronteiras do Modernismo sao bastante

flexiveis, podendo até se falar em “Modernismos”, com diferentes
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formas de se enfrentar o que esta em questionamento. Nesse sentido, o
Modernismo dos anos 1920 tem algumas peculiaridades em relacao, por
exemplo, a Geragao de 1930, na literatura. A geracao das duas primeiras
décadas do século XX ¢ mais formal em termos de proposicao, vide o
Cubismo e o Fauvismo, na pintura, e a prosa de James Joyce. Uma boa
base para essa discussao ¢ o proprio Oswald de Andrade romancista: ao
mesmo tempo que faz pesquisas formais joyceanas, em Mewzdrias Senti-
mentais de Joao Miramar (1924), e principalmente em Serafin: Ponte Grande
(1933), mas trabalha de maneira mais contida formalmente na trilogia
Os Condenados (1922-1934), ligada a militancia politica.

Em relacao a literatura estadunidense, um trabalho sobre dois escrito-
res da Geracao Perdida, Ernest Hemingway e John Dos Passos, propoe:

Pode-se argumentar que a primeira [sic] grande onda modernista, a
grande libertagdo criadora do imaginario propiciada pela Primeira
Guerra Mundial, foi encerrada pelo totalitarismo que emergiu dessa
mesma guerra. Nascidas da mesma besta, uma talvez tenha matado a
outra. A ascensao triunfante de Hitler e Stalin pode ter colocado esse
movimento — esse que esta por tras da arte de Dos Passos — em
perigo. No minimo, ele deixou de operar com a energia, a confian-
¢a e o esplendor visionario que o impeliu ao longo dos anos 1920
e comego dos 1930. Em 1941, Joyce e Virginia Woolf ja estavam
mortos. Picasso, ¢ certo, continuava produzindo quadros. Stravinski
e Prokofiev continuavam compondo. Thomas Mann (era ele de fato
um “modernista’?) ainda iria criar Doutor Fausto. Mas em 1937, ao
mesmo tempo que uma novissima barbarie definia um novissimo
mundo, o grande fenémeno do “novo” dos anos 1920 que um dia
incendiara a imaginagao com a esperanc¢a de uma posteridade infen-
sa a tradi¢ao retrocedia para um passado saudosista e glamouroso,

tingido de sépia, no album histéria. (KOCH, 2008, p. 270-271).

No Brasil, a agressividade da Semana de 1922, e os posteriores ma-
nifestos Pau Brasil (1924) e Antropofago (1928) mantiveram a postura
vanguardeira de nosso modernismo, nao mais (pelo menos assumi-
damente) buscando apoios oficiais, como o Neocolonial o fizera. Na
verdade, as pesquisas sobre a arquitetura nacional feitas na esteira desse

movimento foram utilizadas em grande parte na criagao do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPAHN) em 1937.
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Anexo

Os dez mandamentos

do estilo neocolonial

(MARIANO FILHOQO, J. Os dez mandamentos do estilo neocolonial — aos
jovens arquitetos. Irz: Architectura no Brasil, n. 21, junho de 1923)

I — A VERDADE: todo elemento deve ser representado em matéria na sua
estrutura natural, sem simulacao nem embuste, porque a mentira ¢ incompativel
com o espirito universal da arquitetura.

IT — A FORCA: Imprimi as vossas casas aquele carater de forca que nos é
tradicional. (...) O cenario ciclépico de nossa natureza tropical, exuberante e
violento, exige as formas serenas e fortes de nossos antepassados, que recortam
a paisagem em massa, calmamente, sem contorg¢oes ou contrastes inesperados.

I1T — O ESPIRITO CLASSICO: A ordem implantada pelos jesuitas entre nos,
a toscana, € a unica que convém as composi¢oes do estilo neocolonial. Os seus
elementos eminentemente latinos sao, a um tempo, fortes, simples e decorativos.

IV — A COR: Conservai nas nossas casas exclusivamente as cores banca, amarelo
camurca (oca desmaiada) ou rosa. Toda a esquadria externa deve sé ter verde
oliveira claro ou azul de Delft. Com esses simples elementos de cor obtereis
partidos de oposi¢ao discretamente entornados, de suave efeito decorativo.

V — A SOBRIEDADE: Sede sébtios nos atavios exteriores, usai da maior
discricio no emprego dos elementos chamados decorativos, a fim de evitar
um partido excessivo que seria sempre deploravel.

VI — A CATEGORIA: Dai aos elementos arquitetonicos a mesma categoria
que lhes era atribuida no estilo colonial. Os azulejos que substituem nos paises
quentes as tapegarias e panos de parede (...).

VII — A NOBREZA: A nobreza depende, antes de tudo, da propor¢ao e
da propriedade dos elementos utilizados. Mas nao esquecel nunca que essa
propriedade nio precisa revestir-se de aparatosa riqueza para atingir o efeito
artistico almejado. (...) A riqueza ostensiva dos elementos ¢ sempre um indicio
de falta de cultura ou de exibicionismo vulgar. Nao ha nobreza sem discrigao,
nem discricao sem recato. (...)

VIII — O CONFORTO: A nocao de conforto interior varia evidentemente
com o século. Em pleno século XX, no tumulto de uma vida febril, parale-
lamente com o aeroplano e o automével, ndo poderfamos pensar numa casa
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a moda daquelas que faziam a felicidade tartigrada dos nossos avéos. Nos s6
podemos reviver um estilo arquitetonico, se esse estilo puder representar e
atender as exigéncias prementes da vida moderna do instante, por assim dizer,
universal que vivemos. (...) Procurai acomodar o interesse da vida social de
hoje a nogao classica de conforto brasileiro. Combatei no espirito dos vossos
clientes o preconceito ridiculo dos bairros aristocraticos, em cujas ruas baru-
lhentas os milionarios menos exigentes ja se contentam com uma espécie de
arquitetura de corredores interminaveis, a moda do 15 sistema Pullmann de
vagoes ferroviarios.

IX — O CARATER: O carater reside na forca estatica da massa arquitetonica;
na compreensao, no sentido dos elementos que lhe sao essenciais; no uso das
praxes tradicionais, no partido que os elementos oferecem entre si ao artista,
e por fim, carater também se afirma pelo grau intimo de inteligéncia do estilo
arquitetonico com a propria alma nacional do povo.

X —ANACIONALIDADE: A casa ¢, logicamente, um expoente da raga, mero
fenémeno social na geografia humana. Assim, um povo, por maior que seja a
sua cultura universal, s6 pode possuir a arquitetura que lhe coube por fatalismo
histérico, que se nao improvisa. Um povo nao muda de casa nem de lingua; e
se ainda ndo possuimos a nossa casa, ¢ simplesmente porque ainda nao somos
um povo, mas havemos de s¢-lo inevitavelmente. O retorno as formas logicas
do estilo colonial dos nossos antepassados é o preludio da nossa emancipagao

social e artistica. (Extraido de SIOLARI; PORTUGAL, 2016, p. 14-16).
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