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A METAPOESIA DE MANOEL DE BARROS

Heraldo Pévoas de Arruda

NAS FENDAS DO INSIGNIFICANTE ELE
PROCURA GRAOS DE SOL. (2, P28)

Manoel de Barros, além de poeta, ¢ fazendeiro no Pantanal
Mato-grossense. Esse dado ¢ de importincia para a compreensao de
alguns aspectos de sua obra. Ndo que escreva precipuamente sobre o
Pantanal, tanto que raramente cita toponimos, como o Rio Coxim, o Rio
Paraguai, ou cidades, como Corumbd, Cuiabd, ou mesmo Rio de Janciro,
onde estudou e até hoje mantém apartamento. Geralmente a agao se
desenrola em lugar vago ou apenas poético, como “Sob o canto de um
bate-num-quara nasceu Cabeludinho” (1.1, p.2), ou entdo “Eu vinha
aquela tarde pela terra fria de sapos” (1.4, p.98), ou ainda “no fim de um
lugar/vocé veio ficou de pé no espinhento pedrento do rochedo... ” (1.4,
p.100). Seus grandes temas sio reminiscéncia da infancia, cenas do
quotidiano, pequenas anedotas, a vida, a morte, a propria poesia, a arle
de escrever. Mas a cosmovisao da gente pantancira perpassa, de forma
indelével, por sua poesia.

Nascido em Cuiab4 ha 72 anos, s6 agora sua poesia comega a
tornar-se mais conhecida do grande pablico. Apenas alguns poucos
iniciados, como Antonio Houaiss, Millor Fernandes, Enio Silveira,
Carlos Drummond de Andrade, entre outros, vinham acompanhando
sua trajetoria literdria. Circulo maior de leitores, no entanto, passa a
perceber a beleza e o alto valor literdrio de sua poesia.

O PANTANAL

Como microcosmo, o Pantanal nao tem limites. Tudo ali € plano
e por igual. Segundo informa o poeta no Livro de Pré-Coisas, “nem quase
tem lado por onde a gente chegar de frente nele” (3, p.69). O homem vive
isolado As noticias levam meses para chegar ao destinatario. O
pantanciro despende horas inteiras, as vezes dias, a cavalo, conduzindo
o gado. E nessa tarefa mon6tona, a conversa ¢ a troca de anedotas e de
apelidos acabam tornando-se o principal recurso para reduzir o
isolamento. Através de vadias palavras, alarga seus limites. Recorrendo
as imagens ¢ brincadeiras o pantaneiro vence scu estar isolado, seu
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pequeno mundo de conhecimento, seu parco vocabulério.

No periodo das dguas, 0 Pantanal fertiliza o solo com seu himus,
perenizando o eco-sistema, trazendo beneficios para a propria terra, a
vegetago, os animais ¢ 0 homem. Também pode ser severo para com
todos eles. Durante os longos estios, cresta o solo ¢ a vegetagao, mala os
animais ¢ empobrece 0 pantaneiro. E o prorpio Barros quem resume €sse
processo: “Sente-se pois entao que arvores, bichos ¢ pessoas tEm
natureza assumida igual. Todos se fundem na mesma naturcza intacta.
Sem quimicas do civilizado. O velho quase animismo "(3, p.36).

A PALAVRA

Embora o Pantanal esteja tao presente em sua obra, o pocta nao
deseja ser conhecido apenas como pocta pantaneiro. A expressao
parece-lhe folclorica, sem levar em conta seu esforgo linguistico: “A
expressao me deixa circunstanciado. Nao tenho em menle Lrazer
contribuicdo para o acervo folclérico do pantanal. Meu negocio € com a
palavra. Meu negocio ¢ descascar as palavras, se possivel, at¢ a mais lirica
semente delas” (7, p.G-3).

Mas nio ¢ qualquer palavra que interessa ao pocta. Para ele
interessa apenas a palavra ao ponto de entulho: “Amo arrastar algumas
no caco de vidro, envergé-las pro chao, corrompé-las, até que padegam
de mim e me sujem de branco. Sonho exercer com elas oficio de criado:
usé-las como quem usa brincos” (2, p.20).

O poeta recomenda que s¢ deixem as palavras passar anos no
esterco, deitadas de barriga, até que possam carrcar para a poesia um
gosto de chdo. Esconde-se por tras das palavras para mostrar-sc. Para
ele, as palavras fazem miséria, inclusive masica. A palavra nao tem
margens.

“Quando uma palavra obtém um lado do poeta € que essa palavra

esta suja dele, de seus abismos, de sua infincia, de seus escuros” (7,
p.G-3).

A GERACAO DE 45

De comum com alguns de seus coniemporancos da geragao de
45, Manoel de Barros tem o gosto pelo uso de palavras que denotam
concretude, tais como pedra, 0sso, parede, muro, deserto. Como eles,
procura apreender a realidade, retirando das palavras, camada por
camada, todas as suas conotagoes, a partir de uma construcao métrica do
verso, onde, sem derramamentos, a melodia interna das frases vai
conferindo certo ritmo ao poema, Sua exXpressao altamente
individualizada, no entanto, o leva a alterar 0 sentido corriqueiro das
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palavras, através de simbolos, metdforas, imagens inusitadas ¢
subversoes linguisticas. Para Barros, os poctas precisam aprender a
voltar & infancia para também reaprender a errar a lingua. Segundo o
proprio Manoel de Barros, nao se deve entender isso como convile a
ignorincia, mas sim a uma certa deméncia peregrina (4, p.57).

Sem aprofundar muito o exame desse filao, pode-se identilicar
alguns pontos de contatos e de divergéncias entre Barros e Joao Cabral
de Melo Neto, um dos expoentes da geragao de 45. Segundo o pocla
pernambucano, a palavra deve estar a ponto de bala, relogio ou faca. Para
quem quer que trabalhe com a palavra, ¢ necessério que o instrumental
no manejo do oficio seja destituido de tragos supérfluos ¢ cadéncias
sentimentais. A palavra deve ser uma faca s6 limina que, “como relogio
ou bala, torna mais alerta aquele que a guarda; sabe acordar também os
objetos em torno ¢ até os proprios liquidos podem adquirir ossos. E tudo
0 que era vago, toda frouxa matéria, para quem sofre a faca ganha nervos,
arestas” (5, p.142). J& o poeta mato-grossense alterna momentos de
grande convicgao (quando proclama que “do alto da torre dizia o pocta:
eu faco uma palavra equilibrar pratos no queixo”) (1.6, p.154), com
momentos em que, humildemente, reconhece que “¢ muito complicado
dar ossos a dgua” (2, p.30). Mesmo admitindo que possa haver quem
receite a palavra ao ponto de osso, de oco, Barros prefere a palavra com
febre, decaida na sarjeta (2, p.20).

Tanto Cabral quanto Barros se escondem atrés das palavras para
mostrar-se. SO que, enquanto o pernambucano se esforga para retirar
delas qualquer registro de ordem emocional, adotando uma postura de
rigida objetividade, 0 mato-grossense timbra em permea-las de scus
abismos e escuros. Ao buscarem a matéria de suas poesias no mais
profundo de suas personalidades, inteligéncias ¢ sensibilidades, cada
qual d4 a ela tratamento final que os distingue um do outro: Cabral
procura distanciar-se do poema para ser mais verdadeiro; Barros procura
impregnar a palavra de si mesmo, criando assim denso universo.

Tanto Jodo Cabral de Melo Neto quanto Manocl de Barros
referem-se a escritos com o corpo. S6 que o exercicio de eserever com 0
corpo assume fungoes diversas no trabalho dos dois poetas. Para Joao
Cabral, a poesia tem lal composicao ¢ bem entrelagada sintaxe que s6 s¢
pode apreendé-la, em conjunto, nunca em detalhe (5, p41). Nao ¢
possivel dividi-la, como a uma senlenga, em partes, j4 que, apenas
completa, ela é capaz de revelar-se. Da mesma forma, apenas um corpo
completo, sem dividir-se em andlise, tem a faculdade de apreendé-la na
sua totalidade. J4 Manoel de Barros deseja escrever literalmente com o
corpo, a exemplo do caracol, que, ao arrastar-se sobre as pedras, vai
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deixando caminhos de gosma escritos com o préprio corpo. Para
entender o poema, ensina Manocl de Barros, “n6s temos dois caminhos:
o da sensibilidade que ¢ o entendimento do corpo; ¢ o da inteligéncia
que € o entendimento do espirito. Eu escrevo com 0 COrpo. S6 sei por
incrustagoes. Poesia ndo € para incorporar; entender € parede: procure
ser uma arvore”(2, p.29). “Bom é ser como as coisas que nao 1ém boca!
Comunicando-sc por infusdes, por aderéncias, por incrustagoes (1.4,
p.104). Para ambos 0s poetas, a palavra desvenda todo um universo que
estd oculto e que sempre estard para a fria logica da andlise.

A NATUREZA TRANSFEITA

Para entender a realidade, raramente o pocta mato-grossense diz
que ouviu, viu, ou cheirou alguma coisa. Com muita frequéncia cle fara
cruzamentos de sensacoes, como nos seguintes exemplos: “Marulhinho
vermelho de cajus...” (1.4, p.102); ou entdo “Dali se escutavam os venlos
com a boca como um dia ser arvore”(1.4, p.102); ou ainda, “Passos quc
ouvem com a boca no chdo seus rumores dormidos, pertencem das
dguas” (2, p.37); ou ainda, “Esse homem pois que apreciava as arvores
de sons amarelos”(2, p.19); ou mesmo, “Aquela madrugada vinha cheiros
em minha boca” (1.4, p.99); “E na minha boca estou surdo” (1.6, p.149).
Na maior parte das vezes, por¢m, o pocta senic no proprio corpo a
matéria de sua poesia. Ele dird: “Nio sei de onde veio nem de que lado
de mim entrou esse besouro. Devo ter maltratado com os pés na minha
infincia algum pobre-diabo. Pois como explicar o olhar ajoclhado desse
besouro?” (2, p.17). No fundo, para ¢le, o besouro e 0s pobres-diabos dc
olhares ajoelhados estao incrustados em seu corpo desde a infancia.
Foram, pois, incorporados. “O pocta é promiscuo dos bichos, dos
vegetais, das pedras. Sua gramatica sc apO6ia cm contaminagocs
sintaticas. Ele estd contaminado de passaros, de drvores, de ras” (1.5,
p.124). O poeta sabe que qualquer desvio no verbo pode produzir um
efeito poético surpreendente. Buscando contiguidades anOmalas, esta
consciente de que urdir “conotagoes dementes” ¢ satdavel para a
poesia (7, p.G-3).

Através desse processo, o pocta refaz a natureza, No Livro de
Pré Coisas, ele dé a chave do codigo: “Atribuir-se natureza vegetal aos
pregos para que eles brotem nas primaveras... Isso € fazer natureza.
Transfazer”. (3, p.14). Esse € o principal objctivo da pocsia.

ZONA HERMETICA

Segundo o poeta Manoel de Barros, o oficio do pocta ¢ complexo
e doloroso. Demanda nio s6 esforco, do ponto de vista artesanal na
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elaboracao do poema, mas sobretudo coragem por parte do pocta para
mergulhar em seus abismos e conviver em promiscuidade com scus
proprios fantasmas. Alguém que se proponha a construir um poema
precisa antes de tudo juntar fragmentos de sonhos, reminiscéncias da
infincia, pedagos de frascs, idéias, enfim tudo aquilo que, de acordo com
o imagindrio daquele individuo, possa servir de matéria-prima para a
poesia. O segundo passo serd a elaboragdo efetiva do poema, o qual, apos
algum esforgo artesanal de metrificagao e escolha de rimas, podera até
dar certa satisfagio ao autor. Mas isso nao serd necessariamente um
poema sem que, a nivel do inconsciente, tenha ocorrido uma profunda
contaminagio da matéria da poesia com os abismos e escuros do poeta.
Em Zona Hermética (1.3, p.73), Barros mostra que a construgao do
poema sO serd concretamente alcangada por alguém que tenha
conseguido mergulhar em uma area psiquica onde possam ocorrer a
fermentacio e a contaminagao das palavras pelos escuros, pelos
desregramentos, pelos abismos ¢ pelos fantasmas do autor. Nunca scra
concretamente bafejado pelas musas aquele que néo tiver sido exposto
as fraquezas, ao desalento, ao amor. Ninguém € pai de um pocma sem
morrer.

Se o “encontro do homem com o nojo” (1.3, p.76) é lundamental
para poesia, o mergulho no mais profundo do ser nio ¢, todavia,
condigio suficiente para que um homem desabroche para a criagao
poética. O mero encontro de alguém consigo mesmo nao o leva
necessariamente A poesia. O encontro com 0 nojo pode levar alguém ao
cinema, a dormir com uma prostituta, a plantar uma éarvore (o que
equivale a desabrochar para a poesia), ou a fechar-se em pedra, como
uma ostra, frase por frase, ferida por ferida, musgo por musgo.

E ténue a distancia que separa, nessa zona hermélica, os poetas das
criangas, dos bébados ¢ dos loucos de todos 0s géncros. Alguns personagens
do universo de Manoel de Barros encontram-se nesse estado proximo a
deméncia. Ha os que fazem poesia, outros nao. Entre esies, encontra-se
Mirio-pega-sapo (1.1, p.9), que tem uma voz de furnas brenhentas, vive com
os bolsos de seu grande casaco cheios de jias, e s6 ¢ entendido pelas criangas
¢ pelas “putas do jardim”. Entre aqueles estd o homem que entrou na pratica
do limo e foi preso numa rua (1.5, p.113). Esse homem, que era sempre
arrastado para lugares com musgo, podia adivinhar s¢ a terra era fémea de
sapo. Antes de ser preso fora atacado por uma depressao muito peculiar
que o fizera abandonar-se 4 indigéncia: uma pobreza tao grande dentro de
si mesmo como ervinha rasteira que num terreno baldio eresce por cima dos
canccos enferrujados, pedagos de portas, arcos de barril. Esse homem era,
de profissao, encantador de palavras.
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Escrever &, segundo o poeta, cheio de casca ¢ de pérola. Manocl
de Barros tanto procura o sublime no ordinério, quando o infimo nas
coisas gradas. Em sua poesia tanto pode 0 sapo andar estrelarmente
quanto nossa grandesa estar juncada de cisco. Nas garcas pantaneiras, 0
pocta vislumbra uma sombra de dor em seus voos. E que a garga nao ¢
uma ave canora; ela s6 grasna como gquem rasga uma palavra, Essa ¢ a
poesia de Manoel de Barros, quc se ocupa sobretudo “das coisas ¢
pessoas que ndo pretendem”, das coisas que 0s liquens comem, de tudo
aquilo que nossa civilizagdo rejeita. Sua poesia ¢ feita, em grande parle,
de palavras que denotam coisas Gmidas ¢ viscosas, como lodo, limo,
lesma, musgo e gosma. Também aparecem ali com assiduidade animais
desprelensiosos, como sapo, jia, caracol, largatixa, vespas ¢ larvas. Por
outro lado, palavras como borboleta, arvore, estrela, boca e dgua ocupam
espago olimpico em seus poemas, contrastando com raiz, parcde, pedra,
antro, brenha, lata, restolho, infimo. Tanto homens quanto plantas ¢
animais recebem tratamento igual do poeta. Todos sdo equalizados
perante a natureza transfeita, da mesma forma que o Pantanal reduz
homens, animais e vegetacio a mesma condigao humana.

ARVORES, CASAS E RUAS

No universo de Manoel de Barros, a drvore € a coisa mais bela ¢
menos amarga que Deus colocou na face da terra. Ela ocupa a memaoria
mais antiga e forte do poeta, estando ligada a inféncia, ao quintal de sua
casa, associada a rio, rua e passarinhos. Na sua poesia, entre 1937 ¢ 1961,
a arvore prende-se sobretudo a reminiscéncias do seu jardim, de onde o
poeta retirava uma folha de drvore, ¢, mastigando-a, saia sentindo o
vento no rosto. Nessa época, o pocta sonhava construir sua casa com
janelas de aurora, drvores no quintal: drvores que na primavera liquem
cobertas de flores e ao crepisculo fiquem cinzentas como a roupa dos
pescadores. A chuva fina pingando das drvores, o regador de brugos no
canteiro, sabids ¢ bem-te-vis voando entre as copas das drvores tEm para
o poeta a mesma grandeza da mansidao das casas que dormem na hora
surda do meio dia, das casas entre grades e rosas com portio de ferro
arqueado, pintadas de branco como as casas anligas. O que 0 poeta desceja
¢ apenas uma casa, na longa quictude de uma rua sem nome. As ruas
inventam poetas que ja nasceram tristes. Ha ruas que engendram casas,
Certa feita uma rua de subirbio botou no encalgo do poeta uma de suas
casas com jardinzinho fronteiro. O poeta ama a rua torta.

A MULHER

Nessa paisagem de rua, casa, jardim e drvores, a presenga da
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mulher amada completa a imaginagio do poeta. Na verdade ela € a parte
mais importante do poema. Sem ¢la o poeta abre mao da rua, do jardim,
da casa e volta para a pensao. A mulher, como drvore na chuva, floresce
e frutifica, entre pedras, aves ¢ astros, entregando-se a violéncia do
macho. Ambas sao simbolo de feminilidade, fertilidade, do desabrochar
para a poesia. Contrastam com o sapo, que ¢ masculino (“o sapo € muito
equilibrado pelas drvores” (2, p.24). A partir de 1969, com a publicagao
da “Gramdtica Expositiva do Chao”, as drvores sao cada vez mais
associadas & pocsia, a elaboragao do poema, “Muitos anos o poeta se
empassarou de escuros até ser atacado de drvores” (1.5, p.124). A arvore
estd ligada ao processo de criagio literdria, a gente que despetala, a
algumas pessoas em quem o desejo ¢ capaz de irromper sobre o labio,
como se fosse a raiz de seu canto.

BOCA

“A Poesia ¢ como a boca dos ventos na harpa” (1.4, p.96). Esse
verso introduz outra palavra importante na obra do poeta cuiabano:
boca. Segundo manoel de Barros em entrevista a revista Bric-a-Brac, esse
vocibulo ¢ “uma greta que tem raiz no chao; no chéo do corpo onde estao
a lascivia, o desejo, a luxiria, o erOtico” (8, p.38). “Com a boca
escorrendo chao o menino despetalava o corrego de manha todo no seu
corpo” (1.4, p.91); “Passou por dentro do pantano com sua boca... minha
raiz me pede demais” (1.6, p.152). No poema A Boca (1.3, p.53), a dor
da descoberta prematura do sexo € tratada com certa pungéncia: “Por
mim passavas - a d4gua mais pura - ¢ eu sofri sede. Agora penso nessa
abertura com que por anos me envenenaste, com que por anos a minha
infincia tornaste impura/tornaste indigna de andar ao lado de outras

infancias... Agora penso deixar na fenda de tua boca dissimulada todo
veneno de que me inundas”.

MURO

A palavra muro também ocupa lugar de relevo no universo de
Manoel de Barros. Até a publicacao de Poesias, em 1956, a palavra esteve
muito ligada a reminiscéncia da infincia, a cidade onde cresceu o poeta:
“aqueles muros tao conhecidos nossos...” (1.2, p.25); “os muros
enflorados caminham ao lado de um homem solitdrio...” (1.2, p.26);
“perto do muro... arvore e menino dobrados, na chuva™ (1.3, p.35); “Que
largo! Um negro em trapos dorme encostado a um muro de pedras
secas...” (1.3, p.72). Entre 1956 ¢ 1982, ha pouca referéncia a muro ou a
parcde. A partir da publicagao Arranjos para Assobio (1982), a palavra
volta com muita forga e jd com novas conotagdes: “Esse homem... s¢




—— e ——

Revista do Instituto Histérico e Geografico de Mato Grosso 48

__..__..—__,—__.-—_q—_._-—_.-.——..—n—_.——_--——.—-——.—4——_-_——_——

merejava sobre a carne dos muros ¢ era ignorante como as aguas...” (2,
p-19); “Muilo menos era capaz de dizer qual a quantidade de chuva que
uma pessoa necessita para que 0 lodo aparega em suas paredes...” (2,
p.19). Ou entao, “Pierrd tem uma vareja intima: € viciado em raiz de
parede” (2, p.18). Paulatinamente a palavra muro foi cedendo lugar a
palavra parede. A primcira denota quintal, jardim, casa dos
antepassados, reliquia de um mundo passado ¢ saudoso.

J4 com relacdo a segunda, o pocta alirmasem rodeios que parede
nem é simbolo de obstaculos a liberdade nem de desejos re primidos, nem
de proibigoes na infancia. Essa preocupagao em adiantar o significado
do vocabulo, porém, ndo impede que ocorra justamente o contrario do
que afirma. Parede € a presenca do homem, do racional, do civilizado no
mundo do pantaneiro: delimita o espago, oculta o homem ¢ suas agoes,
acula a curiosidade. E o proprio poeta nao estd alheio a essas
circunstincias: “Eu tenho um gosto rasteiro de ir por reentrancias, baixar
em rachaduras de paredes por frinchas, por gretas - com lascivia dc
hera” (3, p.45). “Entender ¢ parede; procure ser uma drvore” (2, p.29).

ROSTO DE ANTRO

Na escala de tensdes poéticas de Manoel de Barros, a pedra estd
do lado oposto a drvore ¢ ao sol, e designa o fim das dguas e o restolho
a que 0 homem tende. Assim como 0 sol ¢ a chuva fecundam a érvore ¢
o chdo, 0 homem tanto pode desabrochar para a poesia como fechar-se
em concha, estropiado até ao nivel da pedra. O homem numa sarjeta
pode ser cisco ou trapo, irmanado aquela legido de individuos que tém
cara de antro, ouvem zoadas de brenha, que tendem para a lata e pedras
e estio esbarrados em raiz de parede. Essas sdo algumas das
circunstdncias que podem acometer um individuo no universo poético
de Manocl de Barros.

A poesia de Manoel de Barros lem dic¢io ¢ densidade propria.
Constitui denso ¢ fechado universo, embora mantenha contatos ¢
comungue cerlos tragos com outros poctas da geragao de 45 ¢ tenha
mesmo sofrido importante influéncia em suas primeiras obras por parte
da poesia de Carlos Drummond de Andrade ¢ Manoel Bandeira. A scu
respeito, no entanto, pode-se perfeitamente aplicar as palavras dc
Marcel Proust, que, em Contre Sainte-Beuve, afirma: “Em arte nao ha
(pelo menos no sentido cientifico) iniciador ou precursor. Tudo esta no
individuo. Cada um recomega, por sua vez, a tentativa artisticae literaria;
as obras de scus predecessores nao constituem, como no campo
cientifico, uma verdade adquirida, que possa ser de beneficio para o0s
sucessores. Um escritor de génio tem hoje tudo por fazer. Ele nao csta
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muito mais avancado de que Homero” (6, p.220).

Manoel de Barros tem perfeita consciéncia desse processo. Na
entrevista a publicagio Bric-a-Brac, apds dissertar longamente sobre o
processo psiquico de apreensao da realidade ¢ da sua fermentagao
poética, bem como da transmissao do adoecimento e do desregramento
do poeta as coisas ou as palavras que as nomeiam, Manoel de Barros
conclui afirmando que o que acabara de dizer era tdo antigo como a
sombra de uma drvore... nosso Homero e nosso Virgilio jé tinham sido
convidados para esse banquete (8, p.37).
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