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RESUMO: O presente artigo analisa o pioneirismo modernista do poeta
Lobivar Matos em meio ao contexto literario mato-grossense nos anos
1930-1940, dominado pela estética romantico-parnasiana. Ao perceber
a complexidade do confronto com a tradicao, é possivel alcangar a
relevancia da poesia marginal do autor, inclusive no contexto nacional,
onde o movimento modernista ainda nao se aprofundava em questoes
sociais como Lobivar Matos.
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ABSTRACT: This article analyzes the modernist pioneerism of the poet
Lobivar Matos in the midst of the regional literary context, dominated by
Parnassian aesthetics. By realizing the complexity of the confrontation
with tradition, it is possible to reach the relevance of the author’s
marginal poetry, even in the national context where the modernist
movement did not delve as directly into social issues as Lobivar Matos.
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1. Introducao

Em um dos varios balangos que fez da Semana de Arte Moderna
de 1922, Mario de Andrade concluiu que “o movimento modernista
era nitidamente aristocratico” (ANDRADE, 1974, p. 236). Em seguida,
prosseguiu na autoctitica classificando aspectos do movimento que “nao
se deu sem alguma patriotice e muita falsificacaio” (ANDRADE, 1974,
p. 243). Concluiu o famoso ensaio sobre o movimento renovador com
o paradoxo: lutar contra o individualismo do romantismo ¢ do parna-

sianismo e, como reacao, conduzi-lo a limites anacronicos.

Uma década apds o impeto critico causar escandalo no Teatro
Municipal de Sio Paulo, o poeta mato-grossense Lobivar Matos movi-
mentava-se num estado bastante distante da efervescéncia modernista
importada da Europa. Longe de ser aristocratico e afeito a patriotadas,
Matos nao s6 confrontou a estética passadista — como se dizia a época
—, mas mirou em dire¢Oes nas quais Mario de Andrade se ressentiu por
nao ter feito. A producio solitaria do corumbaense nao s6 guarda um
nitido carater popular quanto se opoe ao naturalismo e realismo defen-
dido pelos literatos da época, o que faz de sua obra algo mais digno de

atenc¢ao da critica e do publico.

2. Texto e contexto

Antes de nos debrucarmos sobre a importancia do poeta mato-gros-
sense Lobivar Matos no cenario regional, parece-nos essencial uma dis-
cussao preliminar: o movimento modernista se fixou em Mato Grosso?
De que modo? A percepcao de modernismo, deslocada duplamente
da Europa e de Sao Paulo, ganhou nuances diferentes num estado cuja

producao de periddicos literarios sofria com a falta de apoio?

No ano centenario da Semana de Arte Moderna de Sao Paulo, os
pesquisadores estao as voltas com indagacoes que antecedem o reconhe-
cimento de mérito. Varios autores, pintores e compositores ganharam o
status canonico antes mesmo de os criticos poderem refletir sobre essa
questao considerada preliminar. Talvez as novas pesquisas se voltem

para outros referenciais. Além de discutir o que seria propriamente
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“modernista”, é preciso pensar em como essa no¢ao foi usada em situa-

coes diferentes no contexto brasileiro, por sinal mais complexo.

Portanto, que “modernismo” houve em Mato Grosso? Quando,
como e por meio de quem o movimento ocorreu? Inicialmente, ao
emparelharmos as formas de comunicagao social dos modernistas
europeus e brasileiros, em geral expondo suas criticas e pretensdes em
manifestos publicados em jornais e revistas, verificamos a auséncia de
ecos modernistas em Mato Grosso de forma concomitante a eferves-

céncla paulista e carioca.

Durante as décadas de 1920 e 1930, enquanto os leitores se dividiam
entre a beleza simétrica do parnasianismo e o cotidiano assimétrico e
angustiado do modernismo, em Mato Grosso ocorria justamente o
contrario. Com a fundagao do Instituto Historico e Geografico de Mato
Grosso, em 1919, e do Centro Mattogrossense de Letras, em 1921 (que,
em 1932, tornou-se a Academia Mato-grossense de Letras — AML), a
estética eleita para prosa e poesia repudiava, a um s6 tempo, 0s rompantes
de um romantismo radical e os arroubos modernistas, adotando uma
postura comedida e conservadora. De um lado, imputava-se ao primeiro
movimento a inclinacao para a loucura e o suicidio, nada saudaveis, en-
quanto a desconstrucao estética do segundo ia de encontro a harmonia
programatica de autores como Francisco de Aquino Correa e José de
Mesquita, principais idedlogos destas instituigoes.

Os meios de comunica¢ao disponibilizados aos autores mato-gros-
senses eram precarios, descontinuados, com circulagio mitigada pela
falta de apoio publico ou empresarial. O governo e a elite cuiabana nao
apoiariam uma estética que criticasse abertamente a no¢ao parnasiana
do bom e do belo, sobretudo porque Dom Aquino Correa, padre além
de escritor, concentrava nas maos um grande poder politico e religioso;
e José de Mesquita, além de literato, era a mais influente personalidade

do Poder Judiciario em Mato Grosso.

De um lado, o governador e, de outro, o desembargador, ambos
afinados com um romantismo de viés patridtico e também cultores
da métrica e tematica parnasianas nas poesias que compunham, es-

trategicamente buscando influenciar seus pares a seguir seu exemplo.
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Por meio desse tipo de produgdo poética, pretendiam estabelecer um
marco: narrar a fundacao de uma civiliza¢ao. Portanto, nao havia espago
nos periddicos que circulavam para manifestos engajados na dissolugao
de templos, academias e escolas. Em Cuiaba, em paralelo a0 modernismo
que ocorria em outros centros, repetia-se sobretudo o parnasianismo,
igualmente importado. Tempos iguais, realidades regionais distintas.

O que imprimia essa oposi¢ao era o contexto geopolitico.

Antes de avangarmos ainda mais, ¢ preciso sermos justos com os
autores mato-grossenses que predominaram nas décadas de 1920 e 1930.
Primeiro, porque o parnasianismo nao ¢ um mal em si. O apuro da forma
rendeu a D. Aquino poemas elegantes que venceram o tempo por méritos
intrinsecos, e a evocagao da natureza na obra de Mesquita cedeu a seus
contemporaneos e as geracoes seguintes contos de qualidade. Além do
mais, o “parnasianismo pantaneiro”, digamos assim, nao é nem de longe
um mimetismo bilaquiano. Ao mesmo tempo em que a forma era uma
clausula pétrea da constitui¢ao poética, os temas reitores da prosa e da

poética concentravam-se num regionalismo orgulhoso de si.

E a tematica regional nao se desdobrou no modernismo? Sem davi-
da, a influéncia de Gilberto Freire, desde o ciclo de palestras em 1926,
toi decisiva. Mesquita, por exemplo, dedicou um livro a Afonso Arinos.
O programa de D. Aquino Correa (1922) estabelecia “cantar a propria
terra” como ideario norteador dos escritores. De certa forma, o mo-
dernismo impactou a produgao mato-grossense, mesmo que de forma
sub-repticia. Provavelmente, os autores exploraram tematicas regiona-
listas para contribuir com a campanha oficial do governo de promogao
da imagem estadual, que buscava projetar uma terra aberta a novas

possibilidades, um novo ciclo bandeirante de aventura e prosperidade.

Dessa breve introducao, dessume-se um entrelacamento de estéticas
e tematicas ao sabor das contingéncias locais. Se nao havia manifestos

antiacadémicos, sobrava o exotismo local.

No entanto, enquanto se estruturava o academicismo umbilicalmente
ligado a capital mato-grossense, em Corumba, sul do ainda indiviso es-
tado de Mato Grosso, surgiu a voz corajosa e solitaria de Lobivar Matos,

que ousou estabelecer um contraponto literario e um confronto politico
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com o “cuiabanocentrismo”, criticando abertamente o imaginario de
civilizagao, progresso e centralizacao predominante na capital — conjunto

imagético que, alias, ndo deixa de ser modernista.

Noutras palavras, com Lobivar Matos, encontramos uma expressao
sulista reagindo contra a hegemonia nortista. Em termos de comunica-
¢ao, anos depois, ocorreu uma deflagrada rixa entre as duas realidades,

mas esse distanciamento nao se plasmou na producao literaria.

Logo adiante, mostraremos como Lobivar promoveu esse enfrenta-
mento modernista. Anos depois, o poeta Wlademir Dias-Pino, em seu
manifesto ‘Intensivismo’, propos um rompimento estético ainda mais

radical com o academicismo reinante (DIAS-PINO, 1951a; 1951b).

Todavia, o pioneiro foi Lobivar Matos. Ao observar o contexto his-
torico, a estrutura literaria e o imaginario explorado por ele, constatamos
a assuncao do que foi popularmente conhecido como “modernismo”,
um prototipo mais ou menos caracteristico que adaptava o movimento
europeu a realidade local. A um s6 tempo, o autor de Sarobd (MATOS,
2008b) era antiacadémico, antiparnasiano e anticuiabano. Ao retratar sua
vila, igualmente provinciana, promoveu um giro na 6tica georreferencia-
da na cultura de salao praticada na capital. Seu recorte foi o popular, o
periférico e a cor local; o que imprimiu em sua poesia evocava mais os

povos negro e indigena para reposiciona-los como centros de interesse.

Resta responder a questdo inicial proposta: o modernismo confi-
gurou-se COmo um zovizento ou constituiu apenas uma #ovinentagio no
contexto literario mato-grossense dos anos 1930-1960? Partindo do prin-
cipio de que o movimento literario pressupoe o engajamento ideolégico
de um grupo que se dedica a uma produgao consistente com as normas
literarias da escola que defende, percebemos que houve apenas algumas
nuances modernistas em Mato Grosso no periodo referido, uma vez que
os grupos que se formaram nao chegaram a consolidar publicagoes con-
sistentes a ponto de configurarem propriamente um movimento, COMo
tipicamente ¢ percebido em outras localidades brasileiras e estrangeiras.
Os grupos dissolviam-se com a mesma facilidade com que se forma-
vam e seus membros oscilavam entre a metrificagiao rigorosa e o verso

livre, conforme a proximidade de personalidades mais ou menos radicais,
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como era o caso de Dom Aquino Correa e José de Mesquita (mais con-
servadores) e Wlademir Dias-Pino (defensor radical da vanguarda), que
atuou fortemente em Mato Grosso a partir do final da década de 1940.

Como ja exposto, Lobivar Matos foi precursor de um questiona-
mento de natureza polissemantica. Sua tentativa de reposicionamento
estético e tematico pode nao ter sido a primeira manifestacao de incon-
formismo com os padroes academicistas fortemente arraigados pela acao
do entido Centro Mattogrossense de Letras, mas certamente constituiu
um referencial de ruptura. O que veio depois, com a revista Pindorama
e com o movimento intensivista de 1948, s6 fez reforcar a hipotese do

mascaramento da oposicao vanguardista encetada por Dias-Pino.

Quando proximos de Wlademir, autores como Rubens de Mendonga,
Newton Alfredo de Aguiar e Othoniel Silva, por exemplo, tornavam-se
radicais no rompimento, pois havia uma rebeldia juvenil natural contra
o conservadorismo instituido, posi¢cao que se amainava na auséncia do
formulador intensivista (Wlademir periodicamente viajava para o Rio
de Janeiro), quando os escritores necessitariam de maior coragem para

afrontar o conservadorismo reinante.

E preciso considerar que Cuiab4 era uma cidade pequena,
provinciana, os intelectuais eram poucos e constituiam uma elite,
convivendo em contextos distintos. Muitos interesses diferenciados
estavam em jogo: prestigio politico, poder econémico, rede de lagos
tamiliares, empregos... Dentro da AML, a tolerancia para com a rebeldia
juvenil existia com uma espécie de condescendéncia e cautela carinhosa
de “padrinhos” que “puxam as orelhas” dos jovens quando exageram
em suas manifestagcoes rebeldes. Isso aparece na revista da institui¢ao
como referéncia a producao dos “novos”, que nela ganharam uma
pagina para publicar seus textos, sob o olhar atento dos “tradicionais”,
sobretudo José de Mesquita.

Provavelmente por essa razao, a maioria dos escritores produziu e
publicou concomitantemente sonetos romantico-parnasianos e poemas
modernos, o que mostra falta de firmeza/consisténcia ideolégica neces-
saria ao grupo para, de fato, constituir um movimento forte o suficiente

para efetivar uma ruptura estética e ideolégica com o passado. Portanto,
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percebemos que, em Mato Grosso, houve apenas uma wovimentacio
literaria de cunho modernista, com producao acanhada constituida por
textos esparsos publicados, sobretudo, em periddicos locais. O pioneiro
Lobivar Matos e, anos depois, o singular Wlademir Dias-Pino foram,
inegavelmente, aqueles que tiveram coragem necessaria para afrontar

o status quo ¢ defender/criar praticamente sozinhos uma nova estética.

No final dos anos 1940, Wlademir encontrou um terreno mais
fértil para sua pretensio de rompimento, ja que os escritores “novos”,
influenciados e embasados pela produ¢ao modernista nacional e inter-
nacional, intimamente desejavam mudangas no cenario regional. Os
periddicos que ele fomentou e as ligacoes sociais que estabeleceu na
capital mato-grossense possibilitaram-lhe mobilidade e penetragao mais
consistentes. Ja a partir da década de 1970, com o acesso a grafica da
Universidade Federal de Mato Grosso, gestou uma geragao de escritores

que o tinham como referéncia obrigatoria.

Lobivar Matos, no entanto, nao teve a mesma sorte. No principio do
século XX, enfrentou sozinho o canone que se formava com a massifica-
cao de elogios autorreferentes nos multiplos periddicos de Mato Grosso.
A mingua de critica especializada, o autor de Aredtorare (MATOS, 2008)
nao encontrou repercussao em jornais de grande circulagdo, chegando
mesmo a criticar, em periddicos posteriores, a pasmaceira literaria pre-
dominante em Cuiaba por forca da influéncia da dupla Aquino-Mesquita

e do academicismo mimetizante que viria a se constituir nas décadas

seguintes (MAHON, 2021).

3. O modernismo de Lobivar Matos

Escrito em Mato Grosso durante o ano de 1935, o primeiro livro de
Lobivar MATOS, 2008a) foi Aredtorare, que significa, segundo a lingua
dos Bororo, “o contador de histérias”. O poeta projetava esse lugar para
falar “a minha gente”, como deixou registrado no prefacio. A introdu-
cao tem um claro viés de manifesto, porque traga um diagnoéstico da
producao no tempo, a missao do intelectual naquele contexto historico
e, como nao poderia deixar de ser, critica o subjetivismo irrelevante da

geracao passada.
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Hoje os poetas refletem os anseios, as revoltas, as durezas amargas
da época e do meio em que vivem.

Quebrando os velhos moldes, abandonando os temas irrisérios,
dando largas ao pensamento livre, os poetas da geracao moderna
sao obrigados a falar nas coisas humildes, nos dramas cruciantes
dos desgracados, dos miseraveis, dos parias sem pao, sem amor e
sem trabalho.

Esse ¢ o papel dos poetas da minha geragao! (MATOS, 2008a, p. 63).

Ao quebrar “os velhos moldes”, a vanguarda de Lobivar fica evi-
denciada, uma espécie de radicalizagio do modernismo. O escritor
tem consciéncia do fracasso das promessas do progresso, da marcha
civilizatéria, do futuro de prosperidade. Desencantado, promove duas
guinadas: a primeira ¢ o rompimento com a métrica parnasiana, adotando
um coloquialismo tipico do modernismo brasileiro expresso em versos
livres; a segunda diz respeito ao tema eleito. Matos recusa a grandilo-
quéncia de uma poesia civica, moralizante e fundacional, em resumo,
O programa para a literatura mato-grossense proposto por D. Aquino
em 1921, durante o discurso de instalacio do Centro Mattogrossense
de Letras (CORREA, 1922).

Ainda que conte com poemas que sondam o intimo do autor,
Aredtorare nao se entrega ao subjetivismo langoroso que se praticava na
poética majoritaria. O “papel dos poetas” da geracio modernista seria
outro, igualmente urgente e impositivo: a denincia social. Enquanto o
arcebispo Aquino e o desembargador Mesquita preferiam prescrever aos
conterraneos os cantos de epopeia, os mitos da miscigenacao nacional, a
formulacao de imagens de progresso com base na heranc¢a bandeirante,
Lobivar afirmava que “os poetas da geracao moderna sao obrigados”
ao engajamento social, a denuncia da miséria, do racismo, da misoginia.
Sao duas prescri¢coes diametralmente opostas, mas que se aproximam de
certa forma, enquanto férmulas que transbordam do intimo do escritor,
para servir de programa 2 intelectualidade. Nesses extremos, restava
aos demais autores aderir a uma das opgoes engajando-se, de qualquer

forma, em cartilhas distintas.
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Podemos apontar um claro exemplo dessa desarmonia intelectual que
se refletia no estremecimento politico e literario com o poema ‘Marcha
para o Oeste, de D. Aquino Corréa. Nele, a terra ¢ comparada ao Eden
biblico, promessa de prosperidade a todos os que se aventurassem na

conquista.

Marcha para o Oeste

A civilizacao é como o sol brilhante,

que sai do ber¢co em flor das rosas do levante,
e vai, sempre para o oeste, o zénite atingir;

a marcha para oeste é marcha para a altura,

¢ marcha para o azul, para onde mais fulgura

o progresso a irradiar na gléria do porvir.

Bem haja, pois, a voz da Republica nova
concitando a essa marcha, em que assim se renova
a avancada genial das velhas geracoes,

que recuaram a linha ideal de Tordesilhas
anexando ao Brasil todas as maravilhas

do eldorado, que siao os nossos verdes sertoes!

Foi essa a marcha audaz das épicas bandeiras,

que a0 nosso invio ocidente entraram, por primeiras,
e mostraram ao mundo, em fantastica luz,

as lendarias regioes, onde brotam os rios,

e erram, em solo de ouro, os tapuias bravios,

num sonho de esmeralda e diamantes a flux!

Foi a marcha triunfal dos grandes diplomatas,
Capitaes-Generais que, em nossas rudes matas,
brilharam inda mais que em cortes do ultramar;
e firmaram a posse e o poderio ingente

de El-rei de Portugal, nestas zonas do poente,
que em vao lhe quis a nobre Espanha disputar.

Foi a marcha também dos novéis pioneiros,

215



BICENTENARIO DA INDEPENDENCIA DO BRASIL
&
100 ANOS DA SEMANA DE ARTE MODERNA

a marcha de Rondon e dos seus companheiros,
devassando a solidao dos broncos penetrais;
marcha da nossa historia, ela parte do oceano,
para a interlandia imensa, o0 novo Eden arcano,

em que Deus requintou os seus dons aos mortais.

E tu, 6 minha terral O meu sertio do oeste!

Tu que inda és um botao de flor mimosa e agreste,
has de ser conhecida, has de crescer e abrir!
Hespéria do Brasil! Jardim dos pomos de ouro!
Seras da nossa Patria o mais rico tesouro,

a fama a escurecer a Golconda e de Ofir!

(CORREA, 1985, p. 32).

Vé-se que o conceito de “civilizagao” usado por Aquino reflete a
imposicao de um modelo alienigena a vida das sociedades ancestrais.
Além de uma rapida cita¢ao a bravura dos Tapuia, o poeta apaga com-
pletamente as taticas de invasao, a guerra de resisténcia e as atrocidades
ocorridas no contato bandeirante. Alids, os encarregados da coloniza¢ao
sao eufemisticamente denominados “diplomatas”, como se as armas nao

fossem o elemento central da imposicao civilizatoria.

Lobivar, pensando diametralmente diferente do canone regional,
coloca-se como integrante do povo Bororo, posi¢io impensavel na
tradicdo literaria mato-grossense do periodo, cujo elitismo romantico
extraia do elemento indigena apenas o exotismo. No poema ‘Destino do
poeta desconhecido’, o autor incorpora-se a etnia invadida e se propoe
a cantar os horrores vividos durante o processo de colonizag¢io. Ao
contrario do fatalismo, tdo caro aos romanticos da geracdo anteriot, o
autor de Aredtorare arremata a composi¢ao com uma incerteza. O jogo
ainda nao havia acabado e ele, o escritor, ciente de seu poder de projetar

imagens e narrar historias, é responsavel pelo proprio destino.
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Destino do poeta desconhecido

Eu sou o poeta desconhecido.

Andei de cidade em cidade

caminhei por vilas, grutas e montanhas
atravessel riachos, pantanais imensos
venci, afinal, todas as distancias

com o mesmo herofsmo selvagem

da minha tribo, forte e guerreira.

A ilusao ¢ minha amiga e meu consolo.

Trago comigo o grito aterrorizante
de um povo oprimido dentro de si mesmo.

A coragem dos homens rudes de minha terra
lateja em mim,

palpita no meu sangue

e vibra, voluptuosa, em todo o meu setr.

A vida me embriaga e me aborrece.

Trago comigo todas as lendas bororas.

A grandeza de minha raca

fala nos meus cinco sentidos,

a danca no circulo de ouro das minhas emocoes
e canta no ritmo tumultuoso dos meus versos.

A felicidade me ilude, 2 mulher me desilude;
trago comigo, 2 minha alma presa,

a inatil esperanca da vitéria.

A bondade de minha gente

tulgura, cintilante, nos meus feitios,

rola, estuante de harmonia, nos meus gestos.

Busco, sem cessar, dia e noite,

numa luta generosa e boa,

luz para a Razao, pasto para a Inteligéncia.
Eu sou o poeta desconhecido.

Nao sei o destino que me espera,

porque sou o proprio destino (MATOS, 2008a, p. 65).
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A “civilizacao” nao representa progresso para Lobivar Matos.
O processo de invasao colonial, escravizacao indigena, estupros coletivos
e apagamento cultural nao é simplesmente um custo do desenvolvimento.
Nao ha projeto econdomico que justifique a dor que o poeta expressa,
mesmo que, na projecao de José de Mesquita, Mato Grosso venha a
surgir como o “celeiro do mundo”. Como Lobivar se coloca em meio a
etnia no poema ‘A catequiza¢ao dos bororos’, encerra-o com pessimismo
quanto a extin¢ao daquela cultura: “Foi assim que os bororos, aqueles
indios / que ainda choram as selvas da minha terra / perderam-se nos
rigores da Civilizacao” (MATOS, 2008a, p. 103).

O tundador do Instituto Historico e Geografico e da Academia Mato-
grossense de Letras, D. Aquino Correa, fixa a imagem do bandeirante
como a de um herdi; um aventureiro desapegado que, por for¢a do pre-
nuancio divino, domina a natureza e os indigenas. O verbo “domar’ chama
particular atencao no poema ‘Bandeirantes’ do arcebispo porque deprecia
— animalizando — as comunidades ancestrais mato-grossenses. Percebe-se
que os indigenas configuram obstaculos a0 modelo civilizatério de Aquino.

Bandeirantes

Nessa armadura arcaica e tdo grosseira
de couro cru, rebrilha, em alvoradas,
o heroismo que, ao sol destas douradas

praias, deixou tao luminosa esteira.

Vosso rude arcabuz de pederneira
reboa ainda as glorias alcancadas;
e ha frémitos de homéricas jornadas,

nos trapos e na cruz dessa bandeira.

Engrandecestes o Brasil, domando,
corpo a corpo, em conflito formidando,

a mata, o rio, a peste, a fome, a guerral

Salve, hero6is! Salve, humildes bandeirantes!

Fenicios do sertao! Monc¢oes errantes,
a conquista imortal da minha terral (CORREA, 1985, p. 108).
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Os negros recebem o mesmo tratamento antitético. No romance
Piedade, José de Mesquita (2021) narra uma cena paradigmatica para
compreender a visao da miscigenagao como deletéria a formacao de
uma civilizacdo avancada. No gabinete de leitura do protagonista, o
jovem advogado Paulo, da-se um dialogo no qual a pretensao amorosa
do mulato Ricardinho ¢ ridicularizada. Pelo que se depreende da narra-
tiva, o enlace inter-racial, agravado pela distancia socioeconomica, seria

risivel, porque insolito para os padroes da elite cuiabana:

Paulo sorriu e veio-lhe a ideia de contestar a Ricardinho, mas per-
cebendo-lhe a impaciéncia no olhar, voltou para o diva e enquanto
acendia um cigarro, interrogou o outro, para contar-lhe a indecisao
e forca-lo a entrar no caso.

— Como vao os seus amotres com a encantadora Helenita?

Num pigarro que lhe acudia toda a vez que era assim arrastado, de
chofre, para motivo tio sublime, respondeu o enamorado rapaz:

— T, em parte, o que me demoveu a vir hoje procura-lo, meu amigo.
Dias atras ja vinha alimentando este designio, porém o infortinio
que pesou sobre a sua nobre familia, com o chorado passamento da
sua prima, a Exm® St* D. Glorinha, ndo consentiu satisfazer antes
este desejo. E, a proposito, a Exm®* St* sua tia vai passando bem,
mais confortada? E as suas Exm® primas?

— Que fazer, meu caro, nestas duras circunstancias, senao confor-
mar-se? Vao passando melhor, obrigado.

— Perfeitamente. Ao que dizia, deveria o ter buscado ja ha alguns
dias para consultar a sua experiéncia e tomar um aviso do antigo
condiscipulo acerca de certas cousas...

Ricardinho reticenciou o seu pensamento e Paulo, vendo-o hesitante,
esporeou-lhe a coragem com uma pergunta:
— Dar-se-a que tenha havido algum rompimento?

— Jamais, meu amigo, jamais. Os elos que nos unem sao assaz fortes,
que s6 a morte os desliara. A familia, entretanto, é que se recusa
formalmente ao nosso enlace. Tomados de preconceitos absurdos,
pretendem que eu nao esteja na altura de ser o esposo de Helenita...

— Oh! Que absurdo, realmente! — fez Paulo, num gesto estudado
de revolta. — E a moca?
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— A despeito da campanha contra mim movida, sobretudo pelo
pai, e pelos irmaos, permanece-me fiel, guardando, todavia, como
recatada e submissa filha, certa frieza, a meu respeito. Oh! Mas eu
tenho a certeza plena e integral do seu amor!

— Ja lho disse alguma vez, naturalmente...

— Isso ndo, meu amigo. A pudicicia lho vedaria, mesmo quando
ensejo se nos deparasse a uma conversa. Tal ensejo, porém, ainda
nao houve, até ao presente, tio custodinda vive a minha adorada

deidadel!

— E as demonstragbes que o autorizam a essa certeza sao eloquen-
tes, ndor — inquiriu, Paulo curioso.

— FEloquentissimas! Olhares e sorrisos inequivocos... Piscares de
olhos, cumprimentos amaveis, acenos de cabe¢a que nio deixam
davida. Diante dos parentes e de estranhos a coitadita tem que
dissimular os seus veros sentimentos. Imagine que um dia destes,
porque ia acompanhada do irmio, chegou a deitar-me a lingua —
6 — e com que gragal, dizendo-me: — Vocé nio se conhece, sex
quarta-feira?

— Fingimento, decerto — ponderou Paulo, quase a estourar numa
risada.

— Isso mesmo. Pura dissimulagao. A pequena ¢ habil e maneirosa.
Ama-me, tenho a certeza. L4 isso, em presenca dos parentes, podetia,
para os nao desgostar, até atirar-me pedras... Ninguém me dissuade
do seu amor!

Paulo, que via até ali o lado comico da paixdo de Ricardinho,
apiedou-se sinceramente do amigo e teve impetos de abrir-lhe os
olhos, fazendo-lhe ver a sua ridicula posi¢ao. Pensou, entretanto,
na inutilidade de seu gesto, que s6 determinaria uma decepgao
para o outro, que vivia tao feliz no seu voluntario engano. Dali,
talvez, nem Ricardinho acreditasse e ainda se fosse desconfiado de
sua amizade, o que seria realmente penivel, pois, apesar de tudo,
estimava o amigo e aprazia-lhe o seu convivio, no qual se divertia

(MESQUITA, 2021, p. 95-96) [grifos do autor].

O dialogo entre Paulo, branco e rico, e o conhecido Ricardinho,
negro e pobre, da-se cordialmente. O efeito hilariante ao final, baseado
na insolita pretensao a um casamento inter-racial, demonstra o viés

ideolégico que Mesquita mantinha sobre a eugenia, ideario tao em voga
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na primeira metade do século XX. Arrematando a cena, o autor nao
s6 delimita o espago do negro como engrandece o protagonista, que
teve a delicadeza de nao decepcionar o amigo com a realidade social

mato-grossense.

De certa forma, o positivismo que demarcava ideologicamente a
hegemonia da intelectualidade mato-grossense era fruto da modernidade.
No entanto, Aquino e Mesquita esperavam encontrar progresso e justica
soclal por meio do avango para o oeste, do desmatamento e plantio em
alta escala, da construcao de uma malha ferroviaria a facilitar a comu-
nicacao, do paulatino branqueamento da popula¢ao ou, no minimo, da
imposi¢ao de uma etiqueta civilizatoria com o trago europeu. Voltaram-se
para a cor local, mas a cantaram em tom exoético, mimetizando autores
que ja estavam sendo duramente criticados pelo modernismo, como ¢

o caso de Olavo Bilac.

Na maior parte da producio literaria mato-grossense da primeira
metade do século XX, qualquer conflito de carater social era evitado.
O objetivo central da dupla Aquino-Mesquita era ndo sé retratar a
natureza, lendas e tradi¢des locais como projetar a imagem de uma
regiao propicia a saltos de crescimento, livre de inconvenientes como
questionamentos ambientais, sociais e financeiros. Em 1936, portanto no
apice da produgao de José de Mesquita e de D. Aquino, o corumbaense
Lobivar Matos publicou seu segundo livro, Saroba.

Assim como havia feito em Aredtorare, o autor manifestou-se no
prefacio, aprofundando-se na “missao dos poetas de minha geracao”.
O tema central ndo era mais o elemento indigena, distante no percurso
historico. Em Saroba, Lobivar faz uma provocagao mais radical porque
quert, deliberadamente, expor o fosso social que era, até entao, ignorado
pelos autores mato-grossenses; conflito latente, mas silenciado na prosa
e na poesia. No prefacio, ao explicar a variacao etimoldgica dos homo-
nimos ‘saréba’ e ‘Saroba’, o autor esclarece que a segunda denominagao

era conhecida por se tratar de

[...] bairro de negros de Corumba. Lugar sujo, onde os brancos
raramente penetram e assim mesmo, quando o fazem, se sentem
repugnados com a miséria e a pobreza daquela gente. Sentem
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repugnancia e nada mais, porque os infelizes continuam a vegetar
em completo abandono, como se nao fossem criaturas humanas.

S6 se lembram de Saroba quando siao necessarios os servicos de um
negrinho. Fora daf a Favela em ponto menor é o templo eterno da
miséria, ¢ a mancha negra bulindo na cidade mais branca do mundo,
na expressao de um inglés que passou por la cagando onga e, quem

sabe?, se petroleo também (MATOS, 2008b, p. 100).

Lobivar aproveitou toda a semantica do preconceito racial para
construir seus poemas como, por exemplo, “carapinha”, “beicola”,
“chinfrim”. E foi além. O uso constante de anafora — negro, negrinho,
negrinha — refor¢a o impacto do sentimento predominante de repulsa nas
camadas da elite local. Ao assumir a condicao social miseravel e retrata-la
de forma direta, pouco metaforizada, o autor de Sarobd desconstroi o
paradigma da democracia racial, da harmonia local e da comunhao social

pelo progresso de Mato Grosso.

Saroba

Bairro de negros

negros descalcos, camisa riscada,

beicolas caidas,

cabelo carapinhé,

negras carnudas rebolando as curvas,

bebendo cachaca,

negrinhos sugando as mamas murchas das negras,
negrinhos correndo doidos dentro do mato,

chorando de fome.

Bairro de negros,

casinhas de lata,

agua na bica pingando, escorrendo, fazendo lama,
roupa estendida na grama,

esteira suja no chao duro, socado,

lampido de querosene pescando no escuro,

negra abandonada na esteira tossindo

e batuque chiando no terreiro,
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negra tuberculosa escarrando sangue,
afogando a tosse seca no eco de uma voz mole
que se arrasta a custo

pelo ar parado.

Bairro de negros

mulatas sapateando, parindo sombras magras,
negros gozando,

negros beijando,

negros apalpando carnes rijas,

negros pulando e estalando os dedos

em requebros descontrolados,

vozes roucas gritando sambas malucos

e sons esquisitos agarrando e se enroscando nos nervos dos negros.

Bairro de negros
chinfrim, bagunca,
Saroba (MATOS, 2008b, p. 111).

Enquanto Lobivar Matos langava Sarobd, em 1936, denunciando
as relacoes incestuosas entre patroes e empregados, as humilhacoes
corporais de jovens negros, a perpetuacao do sistema semiescravista, os
estupros constantes nas casas de familias tradicionais, José de Mesquita,
em 1937, publicava Piedade, em que as relagdes sociais entre brancos
e negros eram amistosas, em que personagens se frequentavam com
um certo grau de naturalidade, respeito, cordialidade. Seis anos antes,
Mesquita publicara ‘Cord, conto longo em que uma garota branca se
casa com um jovem negro e é percebida como vibora que destroi a paz

de uma familia interiorana e ignorante.

Sao visoes que se afrontam mutuamente. A noc¢ao de civilizagao,
eugénica e prospera, edénica e moralizante, da dupla Aquino-Mesquita
contrasta com a visao modernista de Lobivar Matos que escracha a
desigualdade social, a exploracao do trabalho e tem a ousadia de alvejar
tabus sociais brasileiros raramente explorados na literatura com um grau

de objetividade que o caracteriza estilisticamente:
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Mulata Isaura

Mulata Isaura, cuidado com o filho da patroa.
Vocé pensa que ele gosta de voce.

Nao gosta, nao, boba.

Seu riso ¢ falso.

Suas promessas sao falsas.

Seus carinhos sao falsos.

Tudo nele é falso.

Ele quer pegar vocé

como pegou Josefa, aquela morena alegre
que morreu de fome

abandonada

no hospital.

Nao va atras dele niao, boba.

Ele chama vocé no quarto dele,

despe vocé com palavras bonitas,

acende em vocé a fogueira da carne e da volapia
e depois...

Depois voce nao resiste, nao, mulata boba.

E quando a patroa vir sua barriga crescendo
expulsa vocé de casa com palavroes e injurias.
Diz que vocé nunca prestou, que vocé ¢ uma perdida

e que nao quer mulher perdida em sua casa.

Af, entao, comegara o verdadeiro mundo pra voce.
Sem casa, sem parentes, sem dinheiro,

com a barriga cheia, chiando de fome,

coragao despedagado,

humilhada,

exausta,

desiludida,

vocé ira vender seu corpo

numa das ruas da prostituigao.
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Sera mais uma ‘mulher de vida alegre’,
‘de vida facil’,

mais uma infeliz que bebe todo,

que retalha os pulsos,

que incendeia 0s trapos,

para fugir da vida,

da miséria da vida.

Mulata Isaura, tome cuidado,
se vocé nao quer morrer de fome,
abandonada, sem remédios,

num catre imundo do hospital.

Mulata Isaura, tome cuidado!
Nos hospitais ainda reina o privilégio
e reinam também os preconceitos de raca,

as diferencas de cor.

E vocé é de cor, mulata Isaural (MATOS, 2008b, p. 118-119).

O poema ‘Mulata Isaura’ vai de encontro as construgoes imagéti-
cas de harmonia social. Ao abordar, sem meias-palavras, o estupro de
empregadas negras no interior das familias tradicionais e o inexoravel
destino da prostituicao, Lobivar aponta para questdes dramaticas que,
no contexto mato-grossense, sao deliberadamente ignoradas — sexo

inter-racial, estupro, aborto, prostituicao, loucura e suicidio.

No poema construido em forma de aconselhamento, o autor chega
ainda mais longe que o modernista Mario de Andrade que escreveu, em
1927, Amar, verbo intransitivo. No romance, E/za ¢ branca e professora
de alemao. A narrativa constréi um ambiente de velada exploracio se-
xual, na qual as relacdes intimas nao sao consumadas. Lobivar Matos,
ao contrario, deixa claro que a sedugao e o estupro sao constantes no
intimo das familias da elite mato-grossense, citando o caso da negra

Josefa, que morreu de fome, abandonada no hospital.

Portanto, o poeta corumbaense colocou-se na vanguarda de seu

tempo, posicao radical de rompimento frontal com padroes estéticos
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e tematicos hegemonicos em Mato Grosso. Mesmo em termos de
literatura com maior circulacao nacional, cujo movimento modernista
grassava em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, a obra de Lobivar pode ser
considerada a mais agressiva vanguarda brasileira, disposta a nominar

desafetos, narrar injusti¢as e publicar o que era, até entao, impublicavel.

Apesar de ter publicado apenas os dois livros de poemas citados —
Aredtorare e Sarobad —, Lobivar Matos inspirou e influenciou a geracao
de escritores que o sucedeu. O titulo do livro de poesias de Rubens de
Mendonga, Cascalho de ilusies, foi emprestado de um verso do seu poema
‘Garimpeiro’ (MATOS, 2008a, p. 94). Rubens e Silva Freire assumiram
a expressao “poetas bororos”, cunhada por Matos, para se referirem
aos modernos, além do proprio Wlademir Dias-Pino, que por ele nutria

admiracao e respeito.

Em 1978, cerca de quarenta anos depois dos lancamentos dos livros
de Lobivar, o pouco estudado poeta e editor W. A. Coutinho langou a
revista Cabeca de Bagre, cuja segunda parte ¢é integralmente dedicada ao
poeta corumbaense. Tudo indica que toda a publicagao nao sé foi uma
homenagem a Lobivar Matos como também uma nova onda de resistén-
cia antiacadémica. A produgio de Coutinho, inspirada no companheiro
Wlademir Dias-Pino, usou as referéncias evidentes do “poeta bororo”
e fez do provincianismo cuiabano e da Academia Mato-grossense de
Letras alvos principais.
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Figura 1 — Capa da Revista de Cultura Cabeca de Bagre (1978).

FONTE: Acervo de Eduardo Mahon.

Ao recuperar um conhecido poema de Rubens de Mendonga, pu-
blicado em 1951 na revista Sara, W. A. Coutinho alinhou-se a tradicao
antiacadémica iniciada por Lobivar Matos e continuada por Wlademir
Dias-Pino. O escritor Rubens foi escolhido ndo so6 por ter participado da
revista Pindorama, precursora do modernismo mato-grossense, mas por
compor versos ambiguos sobre o “Sol”, imagem ironica provavelmente
representando D. Aquino Correa e a Academia Mato-grossense de Letras.
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Figura 2 — Poema ‘Monotonia’, de Rubens de Mendonca,
republicado na Revista de Cultura Cabeca de Bagre (1978).

MONOTONIA

POT que sera que tddas as manhas

0 SOL NASCE Do MESMO LADO 7

POT que serd gque tddas as tardes
0 SOL MORRE NO MESMO LE Db

” A ~
sera gue ele nao se cansa de fazer

a mesma coisa todos gs dias ?
ETA SOL BESTA !.

RUBENS DE MENDONGA

Fonte: Acervo de Eduardo Mahon.

O editorial, assinado por Carlos Melo, trouxe uma clara referéncia a
Lobivar Matos, que tecia duras criticas nao s6 ao academicismo parna-

siano de Aquino e Mesquita, mas a hegemonia politica cuiabana.

Aindiferenca cuiabana impede que a visao critica dos acontecimentos
seja agucada, procurando penetrar os fatos, ou ao menos reagir criti-
camente a eles, quedando provincianamente como fato consumado
que, ao final, abate-se em sua propria cabeca, ponto final do circulo,
circulo vicioso, preco pago pela imobilidade.

E a Inteligéncia, o que apresenta? O mesmo marasmo do gentio. Os
saraus e as atividades dos intelectuais sdo tao inbcuos quanto a atitude
geral. Ou sao manifestagoes vazias e empoladas que descortinam
aos demais mortais uma narcisista erudicao de estéreis resultados,
ou subservientes e laudatorias demonstracoes de acomodaticia
tendéncia subvencionada.

O panorama mostra-se mais constrangedor ainda quando observa-
mos as instituicdes culturais locais, como a Academia e outras que,
uma vez entronizadas, sobrevivem apenas de manter lembrancas
que existem, pois, do contrario, cairiam no esquecimento, tal grau
de passividade e inagdo a que estao entregues, ressonando no bolor

do tempo (COUTINHO, 1978).
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4 Conclusoes

O presente artigo relembrou o balanco do Modernismo que Mario
de Andrade realizou: uma severa autoctitica, com pouco espago para
autoemulacoes. Um dos responsaveis pela Semana de Arte Moderna de
1922 confessou: “Faltou humanidade em mim. Meu aristocracismo me
puniu. Minhas inten¢ées me enganaram” (ANDRADE, 1974, p. 252).
Conscio de seu proprio tempo, ao fazer uma retrospectiva amarga, con-
cluiu: “Nos éramos os filhos finais de uma civilizagao que se acabou”
(ANDRADE, 1974, p. 253). Lobivar Matos, de alguma forma, poderia

fazer esse mea-culpar Acreditamos que nao.

A visdo de Mario de Andrade nio é decepcionante. E realista. Os
jovens que se embriagavam de champanhe e éter nas interminaveis ma-
drugadas paulistanas causaram escandalo no tradicionalismo da época
mais pelo modo de vida do que pela consisténcia da producao artistica.
O lamento pela movimentag¢ao “autofagicamente destruidora” e pela
“falta de realidade” (ANDRADE, 1974, p. 241 e 252) levou o autor de
Macunaima a cogitar que poderiam ter realizado mais, de forma regular,
consistente, realista e longe dos pretensiosos mitos patridticos de re-

fundagao com os quais lidavam.

Contudo, a despeito do tom depressivo da retrospectiva de Mario
de Andrade, ele mesmo apontou o salvo final do movimento moder-
nista brasileiro: “O direito permanente a pesquisa estética; a atualizag¢ao
da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizacdo de uma consciéncia
criadora nacional. Nada disto representa exatamente uma inovagao e de
tudo encontramos exemplos na histéria artistica do pais” (ANDRADE,
1974, p. 242).

O que diria Mario de Andrade, todavia, se houvesse lido Lobivar
Matos? Certamente, menos amargo e mais esperangoso, teria orgulho
dos desdobramentos do modernismo: a popularizacao da tematica,
o realismo do cotidiano nacional, a inversdo na visao do negro e dos
indigenas, o enfrentamento direto do moralismo catélico, o retrato da
misoginia e do racismo. Ao contrario dos elitistas happenings paulistanos

que completam seu primeiro século, Lobivar Matos confrontou nao
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apenas uma estética, mas um programa politico que pautava a identidade
local —dai nao ter encontrado sinecuras, empregos publicos, coloca¢oes

para si e para amigos.

Naio s6 em termos de estética literaria, mas, ao analisarmos a coragem
necessaria de Lobivar Matos para enxergar como santos os “desgracados
na escadaria da igreja” (MATOS, 2008b, p. 127), percebemos o quao
radical foi o rompimento a que se propés. Se o modernismo colheu
da critica uma classificacao em geragoes, Lobivar dificilmente seria en-
caixado como um dos poésteros, porque realizou um contraponto em
Mato Grosso que poucos modernistas das geragcoes seguintes tiveram

a ousadia de promovetr.
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